Uginkuje soubor Konvergence:

Martina Zemkova - flétna
Jifi Mraz — klarinet

Radek Dostal (j.h.) — fagot
Viktor Mazacek, Matéj VIk, Tomas Pélka — housle
Ondfej Stochl — viola
Helena Velicka — violoncello
Ondrej Melecky — kontrabas
Junko Honda - bici nastroje
Eva Hutyrova - klavir

David Kalhous (j.h.) - klavir
Jan Svejkovsky — dirigent

Vstupné: 100 K¢ / studenti: 50 K¢

Skladatelské sdruzeni KONVERGENCE jsme zaloZili na jafe 2002. Napini nadi ¢innosti je verejné uvadéni dél skladateld mladé
generace, at uz jde pfimo o dila ¢lenii anebo zajimavé kompozice mladych autord Zijicich v zahraniéi. Rovnéz si klademe za cil
uvadéni téch skladeb autorti generace starsi, ktera jsou u nas hrana méné, pfipadné nebyla hrana vibec.

Uvédomujeme si nesmirnou stylovou rozmanitost prostredkd, které dnes soudoba hudba pouziva. Proto ma byt vysledkem
nasich snah nalézani a uvédomovani si spojitosti ve svété vyrazovych prvk( hudby a jejich odraz v koncepci nasich koncertu.

Pristi koncert sdruzeni KONVERGENCE bude anoncovan na:
http://konvergence.wz.cz a bude se konat v pribéhu mésice fijna 2007

Web: http://konvergence.wz.cz www.ondrejstochl.info www.tomaspalka.wz.cz
E-mail: konvergence@centrum.cz

Pokud si prejete byt véas informovani o koncertech naseho sdruzeni
a dosud vam neni zasilano upozornéni v elektronické podobé,
napiste nam prosim na konvergence@centrum.cz vasi e-mailovou
adresu, zaradime ji do naseho adresare.

Tento koncert se kona diky finanénim podporam:
Ministerstvo kultury CR

Nadace Gideona Kleina

Nadace Ceského Hudebniho Fondu

Nadace Qchranného Svazu Autorského

Nadace Zivot umélce

25. 5. 2007 KONCEPTY A STRUKTURY

Tématem dneSniho koncertu je zamysleni se nad vlivem zpUsobu notace na interpreta. Zazni
skladby, ve kterych jsou vypsany naprosto strikiné i ty nejjemnéjsi detaily vedle takovych, jejichZ
zapis je konceptualni. Pfi prvnim pohledu na véc vétSinu posluchacli napadne, ze ¢im preciznéji je
struktura kompozice vypracovana, tim méné mdze byt role interpreta tvréi. Zdalo by se, Ze je
pouhym vykonavatelem, zatimco u konceptu je jeho role daleko vyraznéjsi. Pokud vsak slovu
"interpretace" ponechame jeho pravy vyznam, tedy "vyklad", ne "pfehrani”, je tomu Casto naopak.
U dobfe napsaného konceptu je ve skuteénosti téméF nemozné skladbu prevypravét po svém, tedy
jinak, nez jak byla mySlena. Rdzni interpreti se u stejné skladby malokdy néjak vyrazné lisi.
Naopak detailné vypracované hudebni struktury, i kdyZ jsou zahrany pfesné podle zapisu, méalokdy
neposkytnou interpretovi prostor pro rizné pochopeni hudebnich rovin, které jsou nékde za véemi
raciondlné uchopitelnymi — védomymi — souvislostmi. Interpret musi u propracované hudebni
struktury postupovat od detailu k celku — a neni divu, Ze na této cesté snaz mize kazdy hraé dojit
k néCemu trochu jinému, neZ kdyZ u konceptu postupuje opacné.

Dramaturgie dnedniho koncertu bude tedy zdanlivé pfinadet jakési postupné rozvolnéni.
Ve skuteCnosti spie ona volnost jen pfejde z jedné roviny do jiné. DalSi dramaturgickou linii je
také postupné slabnouci Uloha detailu a silici role celku.

Tézko posuzovat, kdy je interpret svobodnéSi, pfipadné, kdy je ten ktery zapis pro uréitou
kompozici nejvhodnéjsi. Zde uz samoziejmé zaleZi na pravém zaméru skladatele.



PROGRAM KONCERTU:

Tristan Murail: Cloches d’adieu et un sourire (1992)
pro klavir

Rebecca Saunders: Into the Blue (1996)

pro komorni soubor

Ondrej Stochl: Epilog (2007)

pro altovou flétnu, violu a violoncello

Juraj Vajo: Mantra (2004)

pro smyccové kvarteto a klavir

Peter Graham: Il. smyccovy kvartet (1988/2000)

TRISTAN MURAIL: CLOCHES D’ADIEU ET UN SOURIRE (pocta O. Messiaenovi)
Skladba pro klavir solo je lyrickym projevem ucty skladateli O. Messiaenovi, ktery roku
1992 umira. Partitura nema Zadné takty, rovnéz Zadné absolutni rytmické hodnoty.
Zavésené akordy, jako rampouchy v nadpozemském prostoru, jsou spojované pouze
horizontalni linii, ktera je jakousi Smouhou na strance notového papiru. Podobné jako pfi
stmivani se stavaji kontury okolniho svéta stale méné jasnymi. Opakované ,vyzvanéni*
jednotlivych tond pfipomina posluchadi zpétné nazev skladby (Zvony na rozloucenou a
usmév..., Bells of Farewell, and a Smile...), ktery Murail pfizptsobuje podle nazvu jedné
z Messiaenovych €asnych Preludii pro sélovy klavir - Cloches d’angoisse et larmes
d’adieu (Zvony Uzkosti a slzy na rozloucenou). Messiaen by bezpochyby byl potéSen
myslenkou onoho ,Usmévu®, Muraillv ,usmév je zde vSak zamy$len vice nezaujaté,
klidné, stfizlivé... Snad muze byt chapan jako usmév mnicha, ktery v himalajskych
kopcich ustaviéné svym uchem vyladuje svou vnitfni harmonii sfér.

REBECCA SAUNDERS: INTO THE BLUE

Rebecca Saunders (1967) patfi k nejvyraznéjSim skladatelskym osobnostem své generace.
Pochazi z londynské muzikantské rodiny. V détstvi hréla na housle, brzy ji vak zlakala kompozice,
kterou studovala na Univerzité v Edinburghu a pozdéji tZ u Wolfganga Rihma v Karlsruhe. Poté se
znovu vraci do Edinburghu, aby zde dokoncila sva studia u Nigela Osborna.

Ve svych skladbach Rebecca Saunders vytvafi pomérné osobity svét zvlastnich zvukl a
pozoruhodnych instrumentalnich kombinaci. Jeji hudba je tvofena pomérné omezenym mnozstvim
elementu, které se navraci v rizném usporadani. DlleZity je pro ni peclivy vybér téchto prostfedk
a intenzivni spoluprace s interprety.

Skladba Into the Blue (1996) je inspirovana citatem z knihy ,Croma“ Dereka Jarmana: ,Modra
presahuje slavnostni geografii hranic ¢lovéka“. Pamatce tohoto anglického filmového reziséra je
skladba Into the Blue vénovana. Pro autorku, citlivou k vyznamu barev (vétSina jejich skladeb je
inspirovana barvami), byla prileZitosti ,ponofit se do mystické modré®.

ONDREJ STOCHL: EPILOG

Pfi praci na této skladbé se mi neustale a vtiravé pfipominal jeden konkrétni zvuk. Vzdy, kdyz
jsem zacal pracovat, znél mi v hlavé a nutil mé zacit zrovna u néj. Pfipominal mi pohled na &isté
sklo, na zrcadlo, ve kterém se nic neodrazi. Tézko fict, kde se vzal. Pozdé&ji mi tato skladba zacala
pfipominat situaci, kterou mnoho lidi zna: v paméti vam z(stane néjaky Ulomek, jehoz plvod uz
davno neznate. Mdze to byt slovo stejné jako barva, zvuk nebo tieba Cichovy viem, to je jedno. Ale
provazi vas na kazdém kroku. Jako by teprve on uzaviral jako epilog onu udalost, prozitek nebo
sen, kde jste se s nim bihvikdy setkali. Vyhledava tak nové souvislosti, aby se stal jejich soucasti.
Ztrati dllezitost, rozplyne se.

JURAJ VAJO: MANTRA

Tato skladba je prva z mojich veci na hranici improvizacie a kompozicie. Vytvoril som si vtedy
pre seba aj takll koncepciu ktord som nazval "hudba na limitovanej ploche". DéleZitym aspektom
jev nejto, ze vSetka hudobna informacia musi byt umiestnena na predom obmedzenej ploche -
v tomto pripade na obojstrannom harku A3. Konciznosti hudobnej informéacie mézu sluzit' aj prvky
mimo 3pecificky hudobného zapisu: poznamky, diagrami, grafy, kresba...

PETER GRAHAM: Il. SMYCCOVY KVARTET

Prvni verze skladby vznikla v roce 1988, druha — propracovanéjsi a rozsifena — v roce 2000. Dilo
zachovava klasické rozvrzeni do Ctyf vét (I. dramatickd, Il. pomald, Ill. scherzo, V. finale), jejich
vnitfni Clenéni vSak neodpovida béznym schématim a je dosti proménlivé. Daleko spiSe
predstavuje skladba jakési ,putovani‘ — s touhami, napétim a konflikty, prekvapivymi zazitky i
nudou. Hudebni déni zde jakoby pfesahuje ramec not a rozehrava situace a nalady, které CGtyfi
osoby spolu sdileji.




