Uginkuje soubor Konvergence:

Magda Caslavova — flétna

Lenka Kozderkova - flétna

Jifi Mraz — klarinet

Jana Mandelova - harfa

Viktor Mazécek, Irena Stochlova — housle
Ondfej Stochl — viola

Helena Velicka — violoncello

Ondfej Melecky — kontrabas

Jan Rybéaf, Tomas Pélka — klavir

Jan Tulagek - kytara

Jan Svejkovsky — dirigent

Ondfej Urban - zvukové spoluprace (j.h.)
German Toro-Pérez - live electronics (j.h.)

Jednotné vstupné: 100K¢

Skladatelské sdruzeni KONVERGENCE jsme zaloZili na jafe 2002. Napini nadi ¢innosti je verejné uvadéni dél skladateld mladé
generace, at uz jde pfimo o dila ¢lenii anebo zajimavé kompozice mladych autord Zijicich v zahraniéi. Rovnéz si klademe za cil
uvadéni téch skladeb autortl generace starsi, ktera jsou u nds hrana méné, pfipadné nebyla hrana viibec.

Uvédomujeme si nesmirnou stylovou rozmanitost prostfedkd, které dnes soudoba hudba pouziva. Proto ma byt vysledkem
nadich snah nalézani a uvédomovani si spojitosti ve svété vyrazovych prvki hudby a jejich odraz v koncepci nasich koncertd.

PriSti koncert sdruzeni KONVERGENCE bude anoncovan na:
http://konvergence.wz.cz

Web: http://konvergence.wz.cz www.ondrejstochl.info www.tomaspalka.wz.cz
E-mail: konvergence@centrum.cz

Pokud si prejete byt véas informovani o koncertech naseho sdruzeni
a dosud vam neni zasilano upozornéni v elektronické podobé,
napiste nam prosim na konvergence@centrum.cz vasi e-mailovou
adresu, zaradime ji do naseho adresare.

Tento koncert se kona diky finanénim podporam:
Nadace Gideona Kleina

Nadace Ceského Hudebniho Fondu

Nadace Ochranného Svazu Autorského

Ministerstvo kultury CR

17.10. 2006 SNOVA REALITA
IMPRESE JAKO STALE ZIVY PROGRAM

Mnoho skladateld dnes piSe o dojmech nebo davé svym skladbam alespori poetické nazvy. Je rovnéz
jakymsi médnim trendem libovat si v tichych, jemnych hudebnich (nélado)-stimulatorech. Jakysi tichy
veCer piny uklidriujici hudby dnes vSak za cil nemame.

Imprese v hudbé se zfejmé stala SirSim pojmem, nez tomu bylo dfive. Inspiraci ke kompozici, ktera
v kone¢ném vysledku pfinese posluchaci velmi silny a stézi popsatelny dojem, je jisté Cim dal vic a jsou
Casto neCekané. Ale nejde jen o dojmy. Zajimavy je také fakt, Ze ne vzdy dojem pfedchazi svému
racionalnimu uchopeni. Racionalni fad (nebo inspirace jim) ¢asto pfi vzniku skladby pfedchazi samotné
impresi, kterou skladba sdéluje. Zajimavé je ale hlavné to, ze takové skladby neztraceji na plisobivosti a
spontannosti — spiSe naopak. Jako by i hudebni vyjadieni imprese nachazelo jakousi rovnovahu mezi
rozumem a citem.

Skladby, které dnes zazni, maji vSechny za cil velikou spontannost, s jakou pfenaseji tu kterou impresi
na citliveho posluchace. VSechny jsou (nebo chtéji byt) pfistupné a komunikativni. Z&mémé jsme
zafadili do programu vedle intuitivnich kompozic i takové, ve kterych pevny racionalni fad hraje dilezitou
roli. Snad to pomdze opét troSku odbourat onen vSeobecny piedsudek, podle kterého se racionalni
konstrukce a citovy proZitek v soudobé hudbé vzajemné vylucuiji... V druhé dramaturgické roviné vSak
dnesdni koncert stavi na kontrastu. Jsou tu extrovertni a dramatické skladby, které pFenaseji
bezprostiedni dojmy i ty tiché a introvertni, které vypovidaji o dlouho vstiebavanych a k nepoznéni
zmeénénych viemech. Proto dnesni koncert obsahuje tektonicky zlom, ve kterém se tyto protipdly setkaji.



PROGRAM KONCERTU:
Kaija Saariaho: New Gates (1996) pro flétnu, violu a harfu
Michaela Plachka: Pro housle, violu, violoncello (2006)

German Toro-Pérez: Rulfo / voces (2004) pro violu sélo a live electronics
Tomas Palka: Krajky (2006) pro klavir sélo

Ondfej Stochl: Sestero pohadek pro Markétku (2006)

pro klarinet, violu a kytaru

Kaija Saariaho: Lichtbogen (1986/1987)

pro komorni ansambl a live electronics

KAIJA SAARIAHO: NEW GATES

Narodila se r. 1952 v Helsinkach. Od r. 1982 Zije v Pafizi (je ¢lenkou IRCAMu). Dava svym
skladbam poetické nazvy a soustfedi se v nich pfedevSim na zvukovou barvu, k jejimuz
prozkoumavani vydatné vyuzivd novych technologii. Téméf vSechny jeji skladby néjakym
zpUsobem pracuji s elektronikou.

Kompozice ,New Gates” je zaloZena na baletni formé bez ideové linie. Hudebni proud pfechézi
zjednoho tvaru do jiného, podobné jako se setkavame s nitkami pfibéhd, které je propojuji
v souvisly celek (otevirani dvefi, bran, upadani, zdolavani vodnich tokd...). Jak jiz nazev napovida,
hudba sméfuje k imaginarnim brandm a otevird je ukazujic nam nové (hudebni) krajiny, pfiemz
nas posouva smérem k dalSim ,novym branam®...

MICHAELA PLACHKA: PRO HOUSLE, VIOLU, VIOLONCELLO

Toto trio vzniklo v 1ét€ 2006 na kurzech v rakouském Mirzzuschlagu. Bylo inspirovano prostfedim
tyrolskych Alp a mysSlenkou vzajemnosti, kterd miZe vzniknout pouze mezi €leny jedné rodiny i
doméacnosti. Nastroje vidim jako trojélennou rodinu, ktera si mezi sebou pfedava jakousi pomysinou
Stafetu. Vznikd tfeni a napéti, které se uvolni v poklidné aZz meditativni ploSe. Ta je pfenesené
zaroven i echem predchozich udalosti.

GERMAN TORO-PEREZ: RULFO / VOCES (VACIO EL CIELO AZUL)

Narodil se r. 1964 v Bogoté (Kolumbie). Od r. 1986 Zije ve Vidni. Zabyva se elektroakustickou
kompozici (uCast na workshopu pocitacové hudby v IRCAMu v Pafizi r. 1999). Je
spoluzakladatelem NewTonEnsemble, souboru zaméfeného na soudobou kompozici se
spoluucasti elektroakustiky. Od r. 2006 je hostujicim profesorem pro elektroakustickou kompozici
na Univerzitat fir Musik und darstellende Kunst ve Vidni.

Skladba ,Rulfo / voces: Vacio el cielo azul” je ¢asti projektu hudebniho divadla zalozeného na novele ,Pedro
Paramo“ od Juana Rulfo (1917-1986). Jeho dilo, Citajici jednu novelu a 17 kratkych pribéhl, zachycuje
vesnicky zivot v Mexiku z doby Mexické Revoluce jakozto svét poznamenany beznadéji a osamocenosti.
Jeho poeticky jazyk, hruby, prosty, hluboce muzikalni je zde jazykem mytickym, jazykem hodnému ucty.
,Pedro Paramo” je zamyslen spiSe jako hlasy volajicich nez pfibéh osobnosti. Tyto ,hlasy ve fragmentech®
vytvari stupriujici sit' vzpominek, které zviditelfuji historii a postupny rozklad mésta Comala. ,Vacio el cielo
azul” - hlas Susana San Juan - je hlasem smyslInosti a blouznéni.

TOMAS PALKA: KRAJKY

Tato kompozice pro sélovy klavir je patrné nejsubtilngjsi skladbou, jakou jsem kdy napsal. ,Krajkou* zde neni
zamysSleno jakési pfizdobovani ve smyslu ornamentiky. SpiSe jsem mél na mysli urcity jemné se proménujici
tvar, tvar az kubisticky strohy. Jako bychom nahliZeli do mikroskopické struktury samotného ornamentu a
promitali jej ve zpomalenych casovych a prostorovych dimenzich. Skladba je sou¢asné jednou z mych
prvnich ddsledné serialnich kompozic. Od serialnich postupt jsem se odchylil v dobé studii na AMU v Praze,
pficemz vSak jesté na konzervatofi v Brné $lo o techniku, kterou jsem se podrobné zabyval. Chtél jsem nejen
znovu objevit jeji moznosti a krasu, ale pouZit ji rovnéz jako kdd fragmentu (fraktalu), jehoz struktura se
v ornamentu (krajce) neustale opakuje.

ONDREJ STOCHL: SESTERO POHADEK PRO MARKETKU

Nebojte, nechtél jsem ,...zachytit ty prchavé okamziky, které se nikdy nevrati...” jako néjaky fotoaparét.
Zachtélo se mi psat pro tuto nastrojovou kombinaci. Skladba vznikala jakoby normélné - mél jsem néjaky
kompoziéni plén, tektonické ¢&i instrumentacni ndpady a mél jsem pro tuto skladbu vypracovany harmonicky
svét. Vysledny tvar mé ale zpo€atku pfekvapoval. Nevédél jsem sam &im — nebyl jsem si védom néjaké
Umysiné a vyrazné zmény svych vyjadfovacich prostfedkd. Néco ale bylo pfesto jinak nez dfiv, a to zejména
ve chvili kdyZ jsem citil, Ze ten ktery Usek nabyva své zralé podoby. Vyslovené jsem &ekal na situaci, ve které
se mi jiz vzniklé fragmenty nové skladby zadnou samy od sebe vybavovat. Stalo se to pravé pfi komunikaci
s nejmladSim Elenem nasi rodiny. KdyZ jsem Markétku sledoval pri jakékoli Cinnosti a hledal v jejim jednani
néjakou logiku, vzdycky se zachovala tak, jak se to snad ani nedalo Cekat. Jak jsem se postupné ucil
orientovat v jejim mikrosvété, v tom kolob&hu vSeho, co je pro ni dulezité, umoznilo mi to pochopit Zenské
mysleni v té nejfatalnéjSi podobé.

Pochopil jsem odkud vitr vane. Postupné se mi objasnila pfi¢ina vSech zdanlivych nelogisma, které se mi ve
skladbé objevovaly, ale o kterych jsem védél, ze je tak stejné necham, protoze se mi zkratka libily. Teprve az
kdyz jsem mél skladbu téméf hotovou, bylo mi dano racionalné uchopit vétSinu z toho, co jsem do kompozice
vlozil intuitivné. VSech Sest véticek je tedy o dorozuméni s Elovickem, ktery mi jeSté neumi odpovédét. Ale o
to pozornéji nasloucha a svym jednanim dava jasné najevo, jak chape, co citi, co si mysli a hlavné, do jakych
celkt se mu vSechny ty stfipky ukladaji a jaké vazby mezi nimi vznikaji.

KAIJA SAARIAHO: LICHTBOGEN

V 80. letech byla Saariaho inspirovana dlouhymi, velmi pomalymi procesy moznych promén. Na poli hudebni
kompozice u ni dominoval silny smysl pro hudebni barvu a jeji proménu v ¢ase. Skladba ,Lichtbogen” byla
inspirovana polarni zafi, kterou Saariaho sledovala na Arktické obloze. Konstantni tfepotani této aury mize
byt slySitelné v kompozici v podobé nekon€icich promén ve zvuku a rytmu. Skladba se mize zdat vcelku
staticka, avSak instrumentacné pfimo srsi barvami. Dilezity pro tuto skladbu je fakt, Ze pravé zde mizeme ve
velké mife sledovat kompozici plnou citu, barev a emoci, komponovanou vSak téméf vylucné racionalni
cestou. Podkladem pro celou kompozici je analyza nepatrnych naznaki alikvotnich tond vznikajicich zménou
tlaku smy€ce pfi hfe na violoncello. Tato analyza se zde stava bezprodtfednim podkladem pro vytvareni
harmonickych a rovnéz rytmickych struktur.




