Uginkuje soubor Konvergence:
Ondfej Stochl — viola

Eva Hutyrova - klavir

Dalibor Némec - bici néstroje
David Kalhous (j.h.) - klavir
Veronika Kacianova (j.h.) — tanec

Canti di Praga (j.h.) — sbor
Jan Krejcik (j.h.) — dirigent, sbormistr Canti di Praga

Vstupné: 100 K¢ / studenti: 50 Ké

Pristi koncert sdruzeni KONVERGENCE je planovan na

10. 7. 2009

Blizsi informace naleznetena ~ Www.konvergence.org
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PROGRAM KONCERTU

Morton Feldman: Rothko Chapel (1970)
pro sbor a komorni ansambl

Tomas Palka: Svou violu jsem naladil co nejhloubéji (2009)
pro sélovou violu s elektroakustickou stopou a tanec

Morton Feldman: For Bunita Marcus (1985)
pro klavir sélo

MORTON FELDMAN: ROTHKO CHAPEL

,Rothko Chapel" je duchovni prostor vytvofeny za pfispéni amerického malife Marka
Rothka (1903-1970) jako misto pro rozjimani, kde mohou lidé jakékoli (i Zadné) viry v
tichu, o samoté - &i naopak spole¢né - meditovat. Pro tuto kapli, kterou postavila Menilova
nadace roku 1971 v Houstonu, Rothko namaloval 14 velkych platen.

Kdyz jsem byl na zahajovacim ceremonialu Rothkovy kaple, mi pfatelé John a Dominique
de Menil mne pozadali, abych napsal skladbu — poctu Marku Rothkovi, ktera by byla
provedena dalSi rok v kapli.

Mdj vybér nastrojd byl (z hlediska sily, barevné vyvazenosti) uréen prostorem kaple,
stejné jako obrazy, které ji zdobi. Rothkovy malby zaplfiovaly vzdy celé platno az po
okraj, chtél jsem proto svou hudbou zaplinit cely osmiboky prostor tak, aby nebyla slySena
s odstupem. Zvuk je fyzicky bliz8i posluchadi, nez jak je tomu na bézném koncerté.
Celkovy rytmus platen, vychazejici z Rothkova uspofadani, vytvafi nedélitelny celek,
nerozbitnou kontinuitu. Protoze obrazy opakované zd(raznuiji barvy, barevné Skaly a
zachovévaji stale stejné napéti, citil jsem, Ze médm hudbu pojmout jako mnoZinu
kontrastnich, ale Uzce propojenych hudebnich ploch. Mam pfedstavu nehybného
procesul.

Jednotlivé hudebni plochy mohou byt charakterizovany nasledovné: 1. dlouha
deklamace, otevfeni, 2. statickd, abstraktni plocha pro sbor a zvony, 3. motivické
interludium pro soprén, violu a tympany, 4. lyricky konec pro violu s doprovodem
vibrafonu. K posledni ¢asti jsem pozdéji pfipojil shor.

Nakonec jesté par osobnich dodatkl ke skladbé: sopranova melodie vznikla den po
Stravinského pohtbu v New Yorku. Quasi hebrejskou melodii, kterou hraje viola na konci,
jsem napsal v patnacti letech. Urgité intervalové postupy mam spojeny se zvukem
synagogalnich zvond. Nasly by se i dalSi osobni dojmy a postoje, ale na né uz jsem
zapomnél.

(Morton Feldman)

TOMAS PALKA: SVOU VIOLU JSEM NALADIL CO NEJHLOUBEJI
Konceptualni skladba pro violu s elektroakustickou stopou vychazi z nazvu basné Karla
Hlavacka, predniho ¢eského symbolisty. Celkovy koncept reaguje na volnost v uchopeni
exponovaného materialu a vytvafi prostor k interakci mezi hudebnim materidlem a
interpretem a souasné mezi interpretem a tanecni stylizaci, ktera je scénickou souéasti

skladby. Svételna akce je meznikem, ktery ur€uje hudebni bloky a je mou synestezii
k probihajicim hudebnim udélostem.

MORTON FELDMAN: FOR BUNITA MARCUS

»---nasloucham uméni symbolické harmonie, posloucham, co je podle mého pocitu akusticka
realita. Kolik k ni patfi, kolik je moZno vstfebat. Ticho nahrazuje protipdl. Nic proti Né¢emu.
Stupné Nicoty proti Né¢emu. Je to opravdové Byti, dychajici Byti. Rad pracuiji s uryvky, ne v
souvislostech. Chci pracovat modularné, v dryvcich, protoZe je pak mohu obracet..."

Ve Feldmanovych dilech z posledni dekady jeho Zivota se téma &asu posouvé do centra jeho
kompozi¢niho procesu. Nejen tok Casu, ale i struktura téchto dél ukazuje takovy pfistup ke
kompozici, v némz ¢as ztraci svou roli z&kladni hudebni veli€iny, aby se stal samonosnym
vyjadfovacim prostfedkem. V jeho ranych dilech, hlavné v klavirni tvorbé z 50. let, je zfejma
koncentrace na identifikaci zvukového materialu, jehoz struktura a vnitfni souvislosti jsou doslova
hmatatelné na jejich povrchu. Cas byl zde odstaven do vedlej$iho planu - jakéhosi abstraktniho
procesu zvuku. V poslednich skladbach naopak neni zvuk tou veli¢inou, ktera by ur€ovala
strukturu a délku skladby, ale jsou to vztahy mezi zvukovymi udélostmi, jejich vynofovani, mizeni,
jejich komunikace s dlouhym ¢asovym odstupem, opakovani a transformace, které uréuji ono ne-
vécné zaméfeni skladby. Cas, ktery zde ma podobu vnitini souvislosti, relativity hudebnich
udalosti, je hlavnim hudebnim elementem a ztraci svij bézny status. Kdyz se ¢as stava
"architekturou hudebni reality", Feldmanovo dilo pokraguje ve svém hudebnim jazyce, ne v3ak ve
svété zvukovych predstav.

Tato tendence - odklon od samonosnosti hudebniho materiélu - je zvlasté zfejma ve skladbé ,For
Bunita Marcus" z roku 1985. Kazdy hudebni prvek je do ni velmi citlivé uveden, jako v laboratofi.
Material je proto omezen na nejjednodussi obmény jednotlivych cihel, jejichZ pojitkem (maltou) je
kaZdy dotyk klaves.

,KdyZ jsem pozvolna pfeSel do stfedniho véku, fikal jsem si, Ze hudba sama mozna neni
umélecky tvar... Mozna ma jen co do &inéni s hudebni formou. Tyto mysSlenky mne tak zahltily, az
jsem zacal s pamétovymi hudebnimi formami. Jsou primitivni, jsou zaloZzené na malé pozornosti,
na zvyku..."

Ve ,For Bunita Marcus" je pamétovéa forma materialem skladby (vychozi navrhy, s odkazy k
Feldmanové Zakyni Bunita Marcus). Pro kontrasty (napf. pohyb a klid), rytmus nebo harmonii
(intervalovou strukturu) je pamét relativizujicim Cinitelem. SpiSe nez kontinuélnim vypravénim je
tak tato skladba procesem zvukovych objektd v neménném ramu, v prostoru, ktery je jim (jimi)
vymezen. Obrys, ktery z Feldmanovy skladby vystupuije, je vysledkem subjektivniho vytvafeni,
vnitfniho pojeti prostoru pro objektivni, odosobnénou hudebni formulaci. Hudba je tak schopna
obejit tradiéni rozpor mezi subjektivnim a objektivnim - zde mezi formou a materialem. Cas je zde
,pouze" neutralni trvani, hudba sama sméfuje mimo néj, k bez€asi, jehoz moznosti jsou pro
kazdého sebeodhalujici. Skladba tak neni konceptualnim modelem. Zvuky, drzené pedalem a
pomalu uvadajici, jsou na indexu ¢asu, maji své misto v neménném rdmu.

Pribéh Casu od pfedstavy k pamétové formé je zi'ejmé hlavni metaforou Feldmanovy hudby. V ni
je uchovana vzpominka na Zivot - pfislib. V ase, kdy je Zivot napinén, kon¢i, popira se. Stava se
tak obrazem tragi¢nosti.

(Stefan Schédler, 1990 + pouZité citaty z Feldmanovych eseji)



