Michaela Dolakova (*1973) vystudovala Pedagogickou fakultu UK a
pantomimu na HAMU (Nonverbalni a komedialni divadlo), pokracuje

na Univerzité Nové doby v Praze. SoubéZné se vénovala modernimu tanci

v souboru Antares. Postupné zacaly vznikat autorské tanecni choreografie (Maria,
Modlitba, Vzpominka ...) a autorska pantomimicka pfedstaveni

(7x s NADHLEDEM, V(z)dat se, Zastaveni a Sama sebou). Své zkuSenosti
pfedava mladym herciim na PraZské konzervatofi. Pohybové spolupracovala

na mnoha divadelnich hrach, zaloZila soubor Tyjatro (2015). Od détstvi ji
fascinovalo spojeni hudby a pohybu. Pfipravuje kurzy s propojenim pfibéhu,
hudby, pohybu a tance s duchovni cestou ¢lovéka.

Konvergence dékuje svym partnerim:
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hmaty...doteky

ONDREJ STOCHL (*1975)
Tfi echa pfed Uplnkem

ARVO PART (*1935)
Fratres

MICHAELA PALKA PLACHKA (*1981)
Promény

WITOLD LUTOSLAWSKI (1913 — 1994)
Grave

TOMAS PALKA (*1978)
Landscape: AlpenQuelle (premiéra)

MORTON FELDMAN (1926 - 1987)
Durations Il

Duo NAGL:
Simon Nagl :: violoncello | Felix Nagl :: klavir
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HMATY...DOTEKY | scénicky projekt (premiéra)

Michaela Palka Plachka | Tomas$ Palka :: hudba

Jifi Mraz (Konvergence) :: klarinet, basklarinet

Michaela Dolakové, Karolina Kalinova :: pohybové ztvarnéni
Véra PeleSkova :: malby na hedvabi



Ondfrej Stochl studoval na konzervatofi v Praze hru na violu a skladbu.
Ve studiich pokracoval na hudebni fakulté AMU — obor skladba ve tfidé prof.
Marka Kopelenta. Vénuje se pfedevsim tvorbé komornich a orchestralnich
skladeb, nékdy s vokalni i elektronickou slozkou. Je spoluzakladatelem
Konvergence, kde plsobi jako umélecky vedouci, skladatel a violista.

Tfi echa pred uplrikem

Slabnuti svétla zapadajiciho slunce, které postupné nahradi svit mésice

v Upliku... Je v tom pro mne dllezita symbolika. V onom intimnim, tichém svétle
meésice jako by vice vyniklo jen to opravdu podstatné z uz prozitého. Mésicni
svétlo, studeny odraz zivouciho slune¢niho zaru, symbolizuje chladny a zéroven
velmi intenzivni pohled na smysl néceho, co se stalo, uz dostatecné vychladly
od prudkych az zbrklych emoci. V této verzi pivodné klavirni skladby dochazi

k propojeni jednotlivych ¢asti solovymi vstupy violoncella. Proces promény svétla
(a vztahu k nedavné pfitomnosti stavajici se vzpominkou) je tak plynulejsi.
Ziskava ale i novou rovinu — violoncellista tvofi jakési alter-ego sélovému klaviru.
Hraje pasivnéji, komentuje s vétSim odstupem...

Arvo Part pochazi ze starobylého mésta Paide v centralnim Estonsku,
vystudoval konzervatof v Talinnu. Pfi praci ve zvukovém studiu Estonského
rozhlasu komponoval pod vlivem dodekafonie, serialismu, techniky kolézZe a
dalSich modernich trendd. V poloviné 70. let po velké tvirci krizi a obdobi, kdy
0 uvadeéni své hudby musel bojovat s rezimem, vyvinul Part vlastni originalni
jazyk, ktery pojmenoval tintinnabuli (z latinského slova pro zvonky). Jde

o techniku, v niz se odrazi diikladné studium hudby starsich epoch a touha

po vnitfni harmonii zalozené na ki'estanskych hodnotéach.

Prvni verzi Fratres (Bratfi) napsal Part v roce 1977 a posléze vytvofil nékolik verzi
v rizném obsazeni. Charakteristické pro skladbu je sou€asné zaznivani dvou
tonalit: organovy bod ve formé kvinty a-e spolu s tintinnabuli hlasem opisujicim
kvintakord a-moll reprezentuji jeden pol, melodicky hlas, pohybuijici se

v harmonické d-moll, tvofi pdl druhy; pfiCemz melodicka kfivka gravituje okolo
centralniho tonu, a pfi kazdém novém opakovani tématu se tento ton posouva

o tercii nize.

Newyorsky skladatel Morton Feldman studoval skladbu u Stefana Wolpe a
Edgara Varése. Zasadni pro néj bylo setkani s Johnem Cagem v roce 1949,

s nimz ho pojilo celozivotni pratelstvi, umélecky dilezité pak i pro hudebni vyvoj
v Americe 50. let. Feldman(yv styl se vyvinul v absolutné intuitivni kompozice,

v nichZ neni mozné rozpoznat jakykoli systém. Hojné pracoval s improvizaci a
grafickou notaci.

V roce 1960 zaCal komponovat sérii péti instrumentalnich skladeb s ndzvem
Durations, v nichZ je pevné zapsana notace pfislusnych partd, avsak interpreti,
zaCinajici ve stejny moment, sami svobodné voli duratu jednotlivych tond v ramci
stanoveného tempa. Durations Il pro violoncello a klavir je z celé série nejkratsi,
plyne ve velmi pomalém tempu, v tiché a jemné disonantni zvukové roviné,
pfiCemz v pribéhu se tdnové platformy stfetavaji (nebo Iépe mohou stfetnout) a
vytvari tak dojem prokomponovaného celku. Feldman chtél, aby se interpreti
vyvarovali zvuku ,linearniho kontrapunktu®.

Felix Nagl (*1991), ve Stuttgartu pusobici klavirista, sound-artist a performer
soudobé hudby. Studoval v Salcburku, ve Vidni a Stockholmu, v souc¢asnosti
dokoncuje magisterskeé studium soudobé klavirni hudby u Nicolase Hodgese

ve Stuttgartu. Spolupracuje se skladateli, performery a multimedialnimi umélci,
venuje se i elektroakustické hudbé.

Simon Nagl (*1978) studoval hru na violoncello na Univerzité Mozarteum

v Salcburku a kulturni management v Salcburku. Vyucuje hru na violoncello a
kontrabas na nékolika hudebnich Skolach v jihovychodni oblasti bavorského
regionu. Kromé toho ptsobi jako projektovy manaZer Chiemgau Youth Symphony
Orchestra. V Salzburgu je Simon aktivni v organizovani koncert(i v riiznych
pevnostech, hradnich prostorach apod. a pfedevsim na zamku Mirabell

v Salcburgu. Soucasné se vénuje spolecné se svym bratrem Felixem interpretaci
soudobé hudebni tvorby.



Michaela Palka Plachka studovala na Janagkové konzervatofi v Ostravé,
déle obor kompozice na AMU v Praze u Prof. Juraje Filase. V ramci studia
absolvovala staz na Universitat der Musik und Darstellende Kunst ve Vidni

a zUCastnila se dalSich mezinarodnich kompozi¢nich kurz(. Dva roky také
studovala vytvarny obor na Lidové konzervatofi v Ostravé. V souasné dobé
dokoncuje postgradudlni studium na AMU v Praze se zaméfenim na zvukové
instalace. Ve svych skladbach se nechava inspirovat literaturou i vytvarnym
uménim. Zajimavym obohacenim pro jeji tvorbu je v posledni dobé také prace

s lidmi, s energii, vnimani riznych dimenzi svéta a byti a cyklicka povaha zivota.

Skladba Promény pro klavir a violoncello je inspirovana myslenkovym okruhem,
ktery mé zajima jiz dlouho - cyklick& povaha Zivota, promény vnitfni i vnéjsi,
zrani, my$lenky z Knihy promén |-Tinga... Skladba je vénovana mym détem,
protoze diky nim vidim ty nejkrasnéjSi promény zivota.

Hmaty...doteky | Dotek... uz samotny pojem vytvafi pfedstavu néeho
pfijemného, teplého. Mezi neosobnim hmatem a pfivétivym dotekem je pomérné
velka vzdalenost, a pfitom — hranice mezi nimi muze byt docela tenka. Setkavam
se s nimi kazdy den ve své praxi. Casto prichazi lidé s rznymi bolestmi, jini se
stresy a nékdo pfichazi jen tak, odpoCinout si a nechat se ope€ovavat. Jednou
veCer jsem si vSimla svého odrazu ve skle balkonovych dvefi. Odrazu vlastnich
rukou kreslicich na zadech odpocivajiciho Clovéka obrazce, které se zrodi a hned
zase umiraji. Obrazce, které ziji jen v momenté dotyku. Zagala jsem si pohravat
s mySlenkou, jak je zachytit a zhmotnit. V mysli se mi vytvafel koncept, ktery by
propojil moji hudebni tvorbu (sou¢asnou i minulou) se zvukovym svétem krasného
mista, ve kterém jiz patym rokem zijeme a jakousi pohybovou esenci masazi a
terapii.

Oslovila jsem nékolik tvaréich dusi ke spolupraci, kterym timto velice dékuiji.
Tomas$ Pélka se podilel na realizaci elektroakustické ¢asti svou invenci i kousky
vlastni hudby, Michaela Dolakova vytvofila pohybovy pfibéh a vytvarné stranky se
zhostila Véra PeleSkova. Prala jsem si, aby se jednotlivé slozky inspirovaly mou
ideou, ale zaroven jsem chtéla nechat véem dostatek volného prostoru. Také part
klarinetu je Caste¢né improvizacni. V tomto ohledu jsou Hmaty...doteky jakymsi
autorskym setkavanim a vzajemnym dotykanim se.

Je az zvlastni, jak vyznamnou se ukazala byt symbolika Cisla pét. Pét let v
Ruhpoldingu a zvuky péti elementl nahranych v ruhpoldingském okoli jsou
pfetaveny do péti zastaveni na symbolické cesté, kterou prochazi hra¢ na klarinet.
Kazdé misto pfinasi néco nového a zaroven vzpominky na to uplynulé. Minulé a
budouci se v&éné dotykaii v neustale probihajicim TED.

Witold Lutoslawski je vedle Krzysztofa Pendereckého nejznaméjsim a
nejocerfiovanéj$im polskym skladatelem. Jeho kompozi¢ni drahu mizeme rozdélit
do nékolika etap: v raném obdobi tvofil tonalné a dodekafonné, v dal§im obdobi,
které se datuje od slavné Smutecni hudby za Bélu Bartéka z roku 1958, u négj
nastal rozchod s tonalitou a pozdéji se Lutoslawski obratil k dalSim kompozi¢nim
smérum, jako je serialita a zejména kontrolovana aleatorika.

,Grave jsem napsal k ucténi paméatky muzikologa Stefana Jarocinského. Jak
znamo, byl obdivovatelem Debussyho, a tak jsem povazoval za pfihodné pouzit
prvni Ctyfi tony z Pelléa a Mélisandy na zaCatku této skladby jako vychozi bod
melodie violoncella. Skladba méa formu metamorfézy, v pribéhu které (stejné jako
v mé Smuteéni hudbé) projde rytmicka sloZka postupnym rozkladem, z néhoz se
zrodi iluze vibec nejrychlejSiho tempa. V zavéru se navrati Ctyfi tony z Pelléa”.

Tomas Palka vystudoval kompozici na brénské konzervatofi u Pavla Zemka-
Novéaka a dale na hudebni fakulté AMU u Marka Kopelenta. Postgradualni
studium skladby absolvoval ve tfidé Milana Slavického. Je spoluzakladatelem

a pfedsedou skladatelského spolku a souboru Konvergence. Ve svych skladbach
se zaméfuje k vyjadfovani svého vztahu k duchovnim hodnotam.

Landscape: AlpenQuelle

Motto: Vitr vane, kam chce, jeho zvuk slysis, ale nevi$, odkud prichazi a kam
sméruje. Tak je to s kazdym, kdo se narodil z Ducha. (Jan 3,8-8) | Cilem Zivota,
jeho jedinym cilem, je byt svobodny. (R. H. Blyth)

Neustale jsme konfrontovéani skute&nosti, udalostmi ted a tady. Clovék ma
soucasné tendenci plynuti udalosti ovliviiovat, planovat a fidit, ato i
retrospektivné. Toto planovani nebo mozna Iépe projektovani vyznamné ovliviuje
dal$i sméfovani nebo vychylovani ze zabéhnutého systému. Mnozi se snazi
pfekracovat vlastni oblast tzv. komfortni zény v touze poznat i poznavat
skutecnost a pravou podstatu véci stale hloubéji. Mnohé se tak vyjasiuje, Clovék
se dostava krok za krokem dal. Ve chvili, kdy se vSak dotkne dalSiho stupné,
poznava, ze je jen zase ,pouze” o kricek dal v nikdy nekongici spirale...

Mistfi zenové meditace fikaji, ze nic ve skute¢nosti neexistuje. Neni Zadny
subjekt, ktery pozoruje ani Zadny objekt, ktery by mohl byt pozorovan. Je jen béh
udalosti a konani. Nic neni skute¢né uchopitelne, byt jen na okamzik, nebot vée
je v neustalém pohybu. Skladba Landscape: AlpenQuelle zrcadli tento Zivotni
pocit a dosavadni zkuSenost.



