Uginkuje soubor Konvergence:

Hana BlaZikovd, Renata PuSova — zpév

Magda Céslavova - flétna

Jifi Mraz — klarinet

Vaclav Kalenda - trubka

Viktor Mazacek, Irena Stochlova, Matéj VIk, Jan Svejkovsky — housle
Ondfrej Stochl - viola

Helena Velicka — violoncello

Tomas Palka — klavir

Jan Ryba¥, Jan Svejkovsky — dirigovani

Jednotné vstupné: 100K¢

Skladatelské sdruzeni KONVERGENCE jsme zaloZili na jafe 2002. Népini nasi ¢innosti je vefejné
uvadéni dél skladatell mladé generace, at uz jde pfimo o dila élend anebo zajimavé kompozice mladych autord
Zijicich v zahranici. Rovnéz si klademe za cil uvadéni téch skladeb autor(i generace starsi, ktera jsou u nas
hrana méné, pfipadné nebyla hrana vibec.

Uvédomujeme si nesmimou stylovou rozmanitost prostfedkd, které dnes soudoba hudba pouziva. Proto
ma byt vysledkem nasich snah nalézani a uvédomovani si spojitosti ve svété vyrazovych prvkd hudby a jejich
odraz v koncepci nasich koncertd.

Pristi koncert sdruzeni KONVERGENCE bude anoncovan na:
http://konvergence.wz.cz

Web: http://konvergence.wz.cz www.ondrejstochl.info www.tomaspalka.wz.cz
E-mail: konvergence@centrum.cz

Pokud si piejete byt véas informovani o koncertech naseho sdruzeni
a dosud vam neni zasilano upozornéni v elektronické podobé,
napiSte nam prosim na konvergence@centrum.cz vasi e-mailovou
adresu, zaradime ji do naseho adresare.

Tento koncert se kona diky finanéni podpore:

O
@ GOETHE-INSTITUT

PRAG

(Dékujeme Goethe-institutu Prag, ktery finanéné podpofil uvedeni skladby Bernd Frankeho a
jeho pobyt v CR v dobé konani koncertu)

Nadace Gideona Kleina

Nadace Ceského Hudebniho Fondu
Nadace Ochranného Svazu Autorského
Ministerstvo kultury CR

13. 6. 2006 HUDEBNI EXPRESIVITA
EMOCE A RAD VE VZAJEMNYCH VZTAZICH

Dramaturgii dneniho koncertu Ize vnimat ve dvou rovinach. Tou prvni je vyvoj expresivity,
postupny rlst kontrastnosti a emo¢niho naboje. Prvni skladba jako by svou silu nechavala tusit
kdesi v pozadi za velmi dimysinou maskou, kterd udrzuje zdanlivy klid. Dal$i kompozice jsou ve
svém vyrazu vice a vice pfimocaré, jejich expresivita a emotivnost je vzdy o néco pusobivéjsi, nez
u skladby predchozi. Po této strance ma tedy koncert jednoznacné podobu gradace.

Druhd dramaturgickd rovina — vyvoj vztahu mezi fddem a emocemi, mezi rozumovou a citovou
slozkou hudebniho projevu — ma spiSe podobu sinusové kfivky. Ve skladbé L. Beria je mozné
vnimat stejné tak dimysinou heterofonni strukturu jako jiz zminéné ,utajené” napéti.

V nésledujicich skladbach ma vzdy navrch jeden z protipdli bud docasné - skladba tak osciluje
mezi vlivem raciondiniho fadu a svou emotivni slozkou (Dénisov, RybaF) — nebo skladbé vévodi
(velmi expresivni skladba B. Frankeho). Logickym cilem dnesni dramaturgie je tedy hudba, ktera
oba protipdly dovede k maximalni soucinnosti. Zachova tedy nejen jejich rovnovahu, ale vyuzije ji
tak, aby Citelnost jednoho z protipold pomahala tomu druhému k jeho posileni a naplnéni. Je az
udivujici, jak k tomu dochdzi v kompozici G. Crumba - zde se vskutku jednotlivé slozky hudebniho
projevu mezi sebou nelicituji, ale pomahaji si navzajem v dokonalé harmonii. Nevéfite? Snad vas
pfesvédgime...



PROGRAM KONCERTU:

Luciano Berio: O’King (1968) pro komorni ansambl

Edison Denisov: Sonata pro klarinet solo (1984)

Jan Rybar: Ctyri posledni pisné podle Ch. Morgensterna
(2006) pro komorni ansambl

Bernd Franke: I met Feldman at the crossroad (2002) pro soprén a
smyccove kvarteto

George Crumb: Black Angels (1970) pro elektrifikované smyicové kvarteto

LUCIANO BERIO: O'KING

Berio se narodil v italském mésté Oneglia v roce 1925. Skladbu studoval na Konzervatofi v Milané
u Paribeneho a Ghediniho a také dirigovani. Ozenil se s americkou zpévackou Cathy Berberian.
Rok poté (1951) potkal v Tanglewoodu Dallapiccolu, ktery ovlivnil jeho dalSi hudebni sméfovani.
Vr. 1955 zaloZil spolu sBrunem Madernou R.A.l. (studio pro elektroakustickou hudbu).
Od Sedesatych let vyuéoval na kurzech v Darmstadtu, Dartingtonu, Californii, Harvardu a
na univerzité v Columbii. Zemrel v roce 2003.

Skladbu O’King dokoncil Berio v roce 1968, ktera existuje ve dvou verzich: prvni je psana pro hlas,
flétnu, klarinet, housle, violoncello a klavir, druha je orchestralni. Skladba je meditaci na jméno
Martina Luthera Kinga. Béhem skladby jsou vyslovovény pouze slabiky jména, spoji se az
v samotném zavéru. Postupny konzistentni vyvoj ve velmi tiché dynamice s vyraznymi
akcentovanymi vstupy jednotlivych nastrojd v punktualistickém Fadu pfinasi ve stupfiovaném napéti
silny naboj emocionality, ktery se naplno projevuje v zavéru skladby.

EDISON DENISOV: SONATA PRO KLARINET SOLO

Denisov se narodil na Sibifi v roce 1929. Nejprve vystudoval matematiku na Univerzité v Moskve,
pak nésledovalo studium kompozice na moskevské Konzervatori. Na pfelomu 50. a 60. let byl
ovlivnén hudbou soucasné Evropy: pozdnim Debussym a Stravinskym, Webernem, Boulezem,
Bartokem a Nonem. Jeho jazyk se vyvijel smérem k syntéze ruské a evropské tradice. Umira
v Pafizi vr. 1996. Denisiv odkaz je poCetny, zahrnuje tfi opery, symfonie, kantaty, 20
instrumentalnich koncertt, komorni, sborovou a vokalni hudbu.

Sonata pro klarinet sélo je ukézkovou kompozici symbidzy radu a citu. V Gvodni, pomalé vété jako
bychom tusili emociondini explozi véty druhé, soucasné vnimame pevnou tektonickou stavbu celé
skladby — obé slozky jsou navzajem vyrovnané — v harmonickém vztahu (zde se nabizi srovnani
s osobnostmi, kterymi byl Denisov v kompozici ovlivnén nejvice: Webern, Bartok, Stravinskij, Nono,
Boulez - ,fad”, Debussy, Stravinskij, Bartdk — ,emoce”...).

JAN RYBAR: CTYRI POSLEDNI PISNE PODLE CH. MORGENSTERNA
Skladba napsana v tomto roce volné navazuje na mé pfedchozi dva cykly pisni z let 1997 a 2001.
Kazdy ztéchto cykli ma dost odliSny hudebni jazyk. Kromé toho, ze vSechny texty celé volné

trilogie jsou vynaty ze shirky Sibeniéni pisné, je spojuje také divod, proé jsem se pisné rozhod! komponovat.
Ve vech pfipadech se jednalo o skladby napsané pro spoluzéky z hudebniho gymnazia, kde jsem studoval
v letech 1995 — 1999. O tom, Ze ani po maturité jsme se jako byvali spoluzaci neprestali schazet, svedci i fakt,
Zze vznikly dalsi dva pisriové cykly. Posledni, ktery dnes uslySite, mél premiéru na koncerté mych byvalych
spoluzakli — 7 let poté — v bfeznu tohoto roku. Hudebné v ném vyuzivdm v hojné mife ostfe rytmické pasaze
v kontrastu s lyrickymi a harmonickymi plochami.

Jan Rybdr

BERND FRANKE: I MET FELDMAN AT THE CROSSROAD

(the way down is the way up) pro sopran a smyccove kvarteto podle sonetu D. Bengree-Jonese

Popis dila (formou telegramu): v zafi 1987, v Kunstlerhaus Boswil ve Svycarsku se béhem 9. rocniku
Mezinarodniho skladatelského seminare setkdvam se zépadoberlinskym flétnistou a znalcem Cageovy a
Feldmanovy hudby, Eberhardem Blumem — v tom samém tydnu umira Morton Feldman — diky Blumovi se
dozvidam o jeho smrti a viibec poprvé o jeho existenci! — v nasledujicich letech (mimo jiné taky diky Blumovu
podnétu) intenzivné studuji Feldmana a Cage — v 90-tych letech prace na cyklu SOLO XFACH (pro Josepha
Beuyse), ktery by bez tohoto intenzivniho studia vibec nevznikl — na podzim 2001 zakazka pro Musik im 21.
Jahrhundert, pro smy¢covy kvartet a sopran solo — prvni idea slozeni pocty Feldmanovi, navazujic na zndmé
dilo I met Heine on the rue Flerstenberg — prosba o basen k tomuto projektu, adresovana anglickému lyrikovi
Davidovi Bengree-Jonesovi — Bengree-Jones piSe sonet The way down is the way up podle Agrippy a
Durerovy médirytiny Melencolia | - z toho vznikd 7-¢lenna kompozice — texty jsou fragmentovany — ¢asti 1, 3
a 5 vznikaji pouze ve formé hlast (kvantova mechanika, princip neurcitosti) — ¢asti 2, 4 a 6 (bez sopranu)
,reaguji“ na tuto neurcitost a zdanlivou chaotickou polyfonii energetickou svazanosti — posledni véta cituje
zndmé Feldmanovo dilo — sopran konéi zpivajic (ne hrajic) Feldmanovym - F

Bernd Franke 31.3.2002

GEORGE CRUMB: BLACK ANGELS

Crumbdv Zivot (narozen 24. 10. 1929 v Charlestonu) prostupuje obdivuhodné mnohostrannd aktivita,
soustfedéna k dvéma ohnisktm ¢innosti — hudebni tvorbé a pedagogickeé praci. V mladi ziskal nejvy$si mozné
vzdélani v oboru skladby, teorie a d&jin hudby a hfe na klavir. Studoval na Mozartové $kole v Charlestonu,
absolvoval university v lllinois, Michigenu a Hochschule fur Musik und darstellende Kunst v Berling. Jeho
hlavnimi ‘uciteli byli skladatelé Ross Lee Finney a Boris Blacher. Ziskal Pulitzerovu cenu za orchestraini dilo
Echoes of Time and River (1968) a mezindrodni cenu Unesco za skladbu Ancient Voices of Children (1970)
na basné F.G.Lorky. V prabéhu let byl vyznamenan Sesti ¢estnymi doktoraty a fadou dalSich poct. Nehledé na
slavu a publicitu je vSak stale skromnym umélcem, soustfedénym na svou tviréi préci a hledani jejich novych
cest. ,Pokud jde o budoucnost hudby, jsem optimistou*, fika a dodava: ,M0j vlastni pocit je, ze hudebni vyvoj
se nemlize zastavit. Hudba se bude postupné vracet do svéta v terminech ji samotné vlastnich.*

Smyccovy kvartet Black Angels patfi k vyznamnym skladatelovym dildm. Vznikl v roce 1970 a je oznagen
poznamkou ,In tempore belli (V dobé vélky), jiz byla vélka vietnamska. Programovy titul navozuje predstavu
,cerych andelu®, v plvodnim vyznamu mladych, v ¢emé kizi odénych motocyklovych jezdct, ktefi pro
zébavu buréceli americkymi mésty za horkych letnich noci. Crumb se vSak zaméfil na jiny, tragicky vyznam
téchto slov — jako ,Cerni andélé” se vraceli dom( americti vojaci, ktefi padli ve vietnamské valce.

Tomuto obsahovému pojeti odpovida i kompoziéni podoba skladby. Je roz¢lenéna do ffi hlavnich oddild,
jejichz nazvy vyjadruji reélny dramaticky d&j: |. Departure (Odjezd), Il. Absence (Nepfitomnost) a Ill. Return
(Navrat). Kazdy oddil zahrnuje nékolik kratSich veét, které jej programové dokresluji, napr. 1. Noc elektrického
hmyzu, 2. Zvuky kosti a fléten, 3. Ztracené zvony, 4. Déblova hudba, 5. Tanec mrtvych apod. Stfedem celé
formy je plag ,Cemi and@lé!*, obklopeny dvéma hudebnimi citéty: Gryvkem ze Schubertova kvartetu Smrt a
divka a staroSpanélskou Sarabandou o mrivé musce. Roli pfiznaéného tématu hraje stylizace stfedovéké
sekvence Dies irae, vystupujici do popredi na nékolika mistech skladby. Obdivuhodna je symetricka podoba
celku, vnémz se dlsledné uplatiuje symbolika prvocisel 7 a 13 (v poctu taktl nebo vtefin), pficemz hudba
plyne bez preruseni od zac¢atku do konce a oslovuje posluchace svym naléhavym humanistickym poselstvim.
Strhujici zazitek vyvolava expresivni zvuk smyccového kvarteta, doplnéného fadou bicich nastroji a zivou
deklamaci hracu.

Vdclav Kucera




JAN RYBAR: CTYRI POSLEDNI PISNE PODLE CH. MORGENSTERNA

Ne!

Boure vzdych?
Cerva smich?
\idl

Vyfi

na vézich?

Ne!

Je to jen od opratky
vratky

konec, ktery vzlyka,

jak kdyZ v cval

Stvana v dal

herka, kterou zaha pali,

(jez je mozna jesté v dali).

Skret ptilnoc

Skret palnoc levou vzhiru vznes:
Dvandcta bije v luh i les.

Rybnik sni s Usty dokoran.
Pes roklin vyje lunou $tvan

Bukac se chvéje ve tftinach.
Ropucha ¢iha v mokfinach.
Snek v domku usi $picati.
Stejné tak myska zpod nati.
Bludi¢ce pohov nastane

na vétvi vichrem urvané.
Zofie mé zIé vidéni:
Beranek mésic, leSeni.

Popravenci se vétrem hnou.
Z dalné vsi détsky kfik zni tmou.

Dva krici kazdou hodinku
si spolu daji hubinku,

zatimco v hloubi lesnich cest
zatina no¢ni mlra pést,

Ze pozdni trhan ospale
nezabloudil tu v mocle.

Krkavec Rall krakne: umar!
Konec a zmar! Konec a zmar!

Skret palnoc levou doll les:
A sen jal znovu luh i les.

Kure

V hale na nadrazi, jaky cizi host!
Kufe - tapy, tap -

skace sem a tam.

Kde je, prokrista, tady pfednosta?
Co kdyby tu chlap

na to kufe $lap?

Je v8ak nutno doufat! Nahlas a uz dost:

sympatii k nému nase srdce busi
i na tomto misté, kde - "rusi"!

Ukolébavka sibenicniho ditéte

Hajej, spinkej, détatko,

na nebi je jehnatko;
jehnatko z par a mih a vod
jak ty zapasi o zivot.
Hajej, spinkej, dététko.

Hajej, spinkej, détatko,
slunce sni to jehnatko,
jazykem dlouhym jako pes
slizne je z modra od nebes.
Hajej, spinkej, dététko.

Hajej, spinkej, détatko,
uz je pry¢ to jehnatko.
Mésic si vyjel na pani,
ta, jehné v bfise, uhani...
Hajej, spinkej, détatko.

BERND FRANKE: I MET FELDMAN AT THE CROSSROAD

the way down is the way up
A Sonnet after Agrippa and Darer

Huddled and cold on the city’s bleak, damp earth, | watch the grey-locked man limp away from my
derelict site.

His laugh is as harsh as the North Wind, yet to me sings the redemption of beauty as it echoes
against the crumbling brick at my back.

Haunted no more, my smeared face reflects the embers and my numbed hand no longer shakes.
The grill-ribbed

Dog sleeps, slumped against my leaden limbs, his tragic muzzle senseless, the rainbow

Puddle iridescent with his oil-mixed spittle.

Love, the grubby child with the penny-whistle, pipes aimlessly amid the rubbish, and the tuneless
melody veins

Many measured, bat-like songs to parody the pantomime of life.

A siren. The ambulant harpies of the street swoop.

Longing for the sanguine sterility of the everyday, they

Invade my reason, stretcher me, dripping and stained, tying me to their procrustean
rack.

Hopelessness is an ecstasy they are conditioned not to see.

Every searing spot in the rushing corridors is dimmed
Forever, my moved mind motionless,
Gone already as | sense the antiseptic purity of vacuous light.



