Uginkuje soubor Konvergence:

Martina Zemkové — flétna

Jifi Mréz - klarinet

Irena Stochlova, Matgj Vik, Tomas Palka — housle
Ondfej Stochl - viola

Helena Velicka - violoncello

Jan Rybaf, Tomas Palka — klavir

Jan Tulagek — kytara

Zdenék Volf (j.h.) - recitace

Jan Svejkovsky — dirigent

Vstupné: 100 K¢ / studenti: 50 K¢

Skladatelské sdruzeni KONVERGENCE jsme zalozili na jafe 2002. Napini nasi ¢innosti je vefejné uvadéni dél skladateld mladé
generace, at uz jde piimo o dila &lenii anebo zajimavé kompozice mladych autord Zijicich v zahraniéi. Rovnéz si klademe za cil
uvadéni téch skladeb autorti generace starsi, ktera jsou u nas hrana méné, pfipadné nebyla hrana vibec.

Uvédomujeme si nesmirnou stylovou rozmanitost prostiedkd, které dnes soudoba hudba pouziva. Proto ma byt vysledkem
nadich snah nalézani a uvédomovani si spojitosti ve svété vyrazovych prvki hudby a jejich odraz v koncepci nasich koncertd.

Pristi koncert sdruzeni KONVERGENCE bude anoncovan na:
http://konvergence.wz.cz a bude se konat dne 25.5.2007

Web: http://konvergence.wz.cz www.ondrejstochl.info www.tomaspalka.wz.cz
E-mail: konvergence@centrum.cz

Pokud si prejete byt véas informovani o koncertech naseho sdruzeni
a dosud vam neni zasilano upozornéni v elektronické podobé,
napiste nam prosim na konvergence@centrum.cz vasi e-mailovou
adresu, zaradime ji do naseho adresare.

Tento koncert se kona diky finanénim podporam:
Nadace Gideona Kleina

Nadace Ceského Hudebniho Fondu

Nadace Ochranného Svazu Autorského

Ministerstvo kultury CR

10. 4. 2007 POETIKA KOMORNIHO ZVUKU

Dnesni koncert méa oproti ttm minulym uz na prvni pohled volné&ji pojatou dramaturgii.
Neni to ale proto, ze bychom nedokazali najit néjaké pfesnéji vymezené téma. Misto
pfesného navodu, jak koncert vnimat, jsme se rozhodli poskytnout jen jakysi nastin,
co mlzete oCekavat. Nase dramaturgické pole je vétsiné z vas uz znamo, a tak je
mozna ten pravy ¢as, abychom nechali vice pusobit jednotlivé skladby pouze jejich
vlastni silou.

DfivéjSi komentaie, jasné popisujici, jak se bude dramaturgie vyvijet, jak ma
posluchac¢ kterou skladbu vnimat, mély vyhody i nevyhody. Myslime si, Ze dokazaly
posluchace pfipravit na to, co bude poslouchat (byly uréeny hlavné laikim). A tak
mely asi hlavni podil na tom, Zze jsme (snad) nezustali nepochopeni. Jejich
nevyhodou ale bylo, ze nékdy zvyraznovaly ty roviny daného hudebniho dila, které
jsme dokazali popsat slovy a pro které jsme je do dramaturgie koncertu zaradili.
Komentare ke skladbam tedy neopoustime, ale ani se jich nechceme drzet za kazdou
cenu. Zvlast, kdyz se jadro publika uz ustalilo.

Dnes uslySite skladby malo dramatické, lyrické, inspirované uméleckym dilem (Palka)
nebo tfeba geniem loci (Stochl). Zkratka, bude to takovy lyricky, impresivni a hodné
barevny koncert v dramaturgické roving, na jakou jste mnozi uz od nas zvykli.



PROGRAM KONCERTU:

Jan Rybar: Cesty (2007) premiéra
pro klavir

Michaela Plachka: Kilavirni trio (2004)

pro housle, violoncello a klavir

Ondfej Stochl: Veduty — mikrosvéty velkomésta (2005)

pro kytaru a smyccové kvarteto

Tomas Palka: Snéhy, popely (2006) premiéra

pro klarinet a recitatora

Xiaoyong Chen: Evapora (1996)

pro flétnu, klarinet, klavir, housle a violoncello

JAN RYBAR: CESTY

Kompozice Cesty byla napséna na prelomu roku 2006/2007. Nazev Cesty vyjadfuje to, Ze skladba
jakozto celek neni pfedem strikiné definovana. Interpret se mize podle pfedem naznacenych Sipek
v partitufe (cest) rozhodnout, kterou cestou se zrovna pfi tom kterém provedeni vyda. Definovany
jsou pouze modely, stfipky, Uryvky hudby, &i kratké Useky. Pfedem rovnéZ neni definovéno kolikrat
modely zazni ¢&i kolikrat se interpret ke kterému vrati, tak jako kdyz jdete na prochdzku a nemate
pfede rozmysleno jestli se vydate jednou ¢i druhou cestou a jestli se budete na nékteré misto jesté
vracet. V druhé pllce skladby jsou navic dva kruhy. Kruh tichy a kruh hlasity. Zde ma hra¢
povinnost jit po kruhu a nesmi nikam odbocit. Po odehrani obou kruhl nasleduje pouze kratka,
klidna coda.

MICHAELA PLACHKA: KLAVIRNI TRIO

Pfi psani tohoto tria v pribéhu roku 2004 jsem se intenzivné zaobirala mySlenkou V. Holana
....posledni list se tfese na platanu, nebot on dobfe vi, ze co je bez chvéni, neni pevné...“.
Z naboje této silné myslenky, krasné basnicky vyjadiené, mi vytanul na mysli material drobnych
Jtfesoucich se” hudebnich motivkd. S témi jsem pracovala vramci volné modality. Skladba je
rozdélena do dvou ¢asti, které vnimam jako dva obrazy patfici k sobé, ale s vlastnim zplisobem
vyjadfeni hlavni mySlenky.

ONDREJ STOCHL: VEDUTY - MIKROSVETY VELKOMESTA

Prostfedi velkomésta mi vzdy pfipadalo jako né&jak& maska. Strohé, uniformni a anonymni, zaroven
vSak vybizejici k pfedstavam a priamétim vlastni fantazie do vSeho, co vidite kolem sebe. Ale pravé
ta mnohotvarnost, ktera se skryvd pod zdanlivou uniformitou, je tim, co déla velkomésto
jedine¢nym. Nepfitazlivé, Sedivé a neudrzované kouty, ulicky a dvory, na kterych nikomu nezalezi,
mé svou zdanlivou prazdnotou (nebo spi§ nevyhranénosti?) vybizeji, abych nechal pracovat svou
fantazii.

Kdyz jsem mél tuto skladbu rozpracovanou, tak se mi na mnoha mistech v centru Prahy zacaly
vybavovat detaily, které jsem napsal jindy a jinde. Ono prostfedi bylo v tu chvili mym zrcadlem, bylo
napinéno tim, co jsem si do néj pfinesl sam. Postupné se mi tato skladba spojila s méstskym
prostiedim natolik, Ze jsem se rozhod| dat ji ndzev, ktery ma.

TOMAS PALKA: SNEHY, POPELY
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XIAOYONG CHEN: EVAPORA

Nézev skladby vychazi z anglického terminu evaporation — odpafovani. Podle mé predstavy mlze tento
pojem byt pfeveden do akustické nebo téz obrazové podoby: zvuk — dozvuk - ticho, pozvolné se zfedujici —
pozvolné se stavajici neviditelnym...

Xiaoyong Chen

Xiaoyong Chen se narodil v Pekingu vroce 1955, kde nejprve studoval hru na housle na Centralni
konzervatofi v Pekingu. Pozdgji pfipojil ke studiu téZ kompozici, ve které pokracoval u Gyorgy Ligetiho
v Hamburgu. Skladatel Chen patfi mezi nepocetnou skupinu ¢inskych skladatell, ktefi na sebe v nedavné
dobé strhli pozornost v mezinarodnim méfitku. Spolupracoval s mnoha orchestry a ansambly z celého svéta a
rovnéz provedeni jeho skladeb jiz bylo mozno spatfit na vSech kontinentech — z nich pak nejcastéji na
festivalech v Evropé, Asii a Americe. V sou¢asné dobé Zije a komponuje na volné noze v Hamburgu.

Skladatel Chen popisuje zptsob, ktery zachycuje vyvoj jeho kompoziéniho mysleni: ,Moje idealni kompozicni
forma lezi nékde na vy$8im stupni mnohem dfive, neZ zapocnu praci na samotné kompozici. Pfece jen
vSak samotna hudba, kdyz uZ je ¢astecné zkomponovana, mi napovi, kam a jakym zplsobem by se méla
skladba dale odebirat, jak by méla pokracovat. Snad bych mohl Fici, ze jistou fixni ideou je jakysi cyklus a
nebo jesté Iépe spirala. Je tfeba fici, Ze to, co je napsano, je jistou sebereflexi a motivuje mne k tomu, co jesté
mé& byt napsano, ke snaze dosahnout vétsi jasnosti a srozumitelnosti. Nicméné, ona spiralovita cesta, jeZ
,dohlizi* na kompozici, je pro mne zastfend - je diktovana samotnou hudbou.”...



