Uginkuje soubor Konvergence:

Zuzana Bandurova - flétna

Jifi Mraz — klarinet

Matéj VIk — housle

Ondfej Stochl - viola

Helena Velicka — violoncello

Ondfej Melecky — kontrabas

Jan Triebenekl — trombon

Eva Hutyrova - klavir

Tomas$ Palka, Michaela Plachka - recitace
Jan Rybar - dirigent

Pristi koncert sdruzeni KONVERGENCE:

6. 4. 2009 - H. Barton, F. Luka$, S. Claren, J. Rybaf, M. Keller (kostel sv. Vavfince)

Blizsi informace naleznete na: ~ www.konvergence.org

DalSi odkazy:
www.ondrejstochl.info
www.wisiart.com
www.atemporevue.cz

Tento koncert se kona diky finanénim podporam:
Ministerstvo kultury CR

Nadace Gideona Kleina

Nadace Ceského Hudebniho Fondu

Nadace Ochranného Svazu Autorského

Nadace Zivot umélce
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MICHAELA PLACHKA _ FOR VIOLIN, VIOLA, VIOLONCELLO

Trio vzniklo v 1été 2006 na kurzech v rakouském Mirzzuschlagu. Bylo
inspirovano echem tyrolskych Alp a mysSlenkou vzajemnosti, ktera mize
vzniknout pouze mezi ¢leny jedné rodiny ¢i domacnosti. Nastroje tedy vidim jako
troj€lennou rodinu, ktera si mezi sebou predava jakousi pomyslnou Stafetu.
Vznika tfeni a napéti, které se uvolni v poklidné aZz meditativni ploSe. Ta je
pfenesené zaroven i echem pfedchozich udalosti. V posledni ¢asti skladby
napéti znova kumuluje az do zavéreéného vyvanuti. Skladba je vyjadfena
ve zhuéténé informaci. Vyznamnou Ulohu hraje prvek barvy. Pro harmonickou
stavbu je typické presunovani tonalniho centra.

MARIE SOMMEROVA _ KNIHA NOCi

Pfi Cteni stejnojmenné knihy francouzské spisovatelky Sylvie Germain jsem si az
do posledni chvile nebyla jista, zda se jedné o pohadku, roman, fantazii nebo jen
jakési surrealistické obrazy. Zazitek z Cetby jsem nemohla jinak nez vyuzit
pro vytvofeni hudebniho protipdlu, ktery by onu ponurou, fantaskni a doslova
nocturnovou atmosféru wylicil v ténech. Stejné jako knizni podoba obsahuje i
kompozice Sest Casti. Ty se snazi hudebné zachytit mnou vybrané Useky
z kapitol. Skladba vznikla na objednavku hudebni organizace World Music Art
pro koncert laureatt - studenti Hudebniho Gymnazia Jana Nerudy.
Po nedavném, velmi zdafilém provedeni v premiéfe m0j muz dostal napad dat

v

textdm aktivngjSi Ulohu v podobé recitace. Takova myslenka mé zaujala, a tak jsem se ji
pfi této prilezitosti rozhodla zrealizovat.

1. Noc vody

Neznali z lidi o nic vic neZ ze sebe samych — hrubé utrzky vyvstavajici z tvari a tél
na pozadi neproniknutelnych temnot. Mezi sebou hovorili jesté miri, a sami k sobé vibec
ne.

Jejich slova totiz vZdycky provazela disharmonicka ozvéna jakéhosi pfili§ hlubokého
ticha.

Il. Noc zemé

Brzo byli uZ jen kousek od sebe a obchazeli v kruzich stale mensich. Nakonec chodlili uz
jen v kruhu mésicniho svétla a tak blizko sebe, Ze se jeden skoro dotykal stinu toho
druhého.

Tanec ustal ve chvili, kdy vik $lapl do muZova stinu. Razem znehybnél, zaskucel, stahl
usi k hlavé a schoulil se na zem.

Ill. Noc razi

Licila neuvéritelné véci - tisice lidi, koné, a také padivné stroje podobné nosoroZcim
z laterny magiky, jak vybuchuji, rozpadaji se na kusy v bahné. A obrovské kovové ptaky
Utocici stfemhlav v ohriostrojich plamenti na zemi, mésta, silnice. A jeji hrdzou a slzami
vybledlé oci den za dnem vic ztracely barvu, aZ byly nakonec docela prihledné.

IV. Noc krve

A kazdé z jim vynalezenych slov dodavalo vécem novy vzhled a tvar; jména zastfela
véci hlinénou mazdrou, do niZ uz se otiskovala hra podobnosti a matnych rozdili. Kazdé
slovo chova proto v zahybech své skladby viny odleskd a ozvén a kaZdé se rozechviva
volanim, které k nému vystreluji jina slova.

V. Noc popela
Alma zpivala jako malické décko, v ocich nepficetny pohled. Krfikli na ni, aby zmikla, ale
Zpivala dal.
,Jsem u své maminky zafiva rize

Jsem krasna holCicka

Nosim cervené dfevaky

Penize po kapsach

Vino v lahvich®

VI. Jedinéa noc

Posledni slovo neexistuje. Neexistuje posledni jméno, posledni vykfik.

Kniha se obratila. Pusti listy nazpatek, polenosi si a pak zacne znovu. Novymi slovy,
novymi jmény.



ONDREJ STOCHL SESTERO POHADEK PRO MARKETKU

Skladba vznikala jakoby normalné - mél jsem néjaky kompozi¢ni plan, tektonické
¢i instrumentaéni ndpady a mél jsem pro tuto skladbu vypracovany harmonicky
svét. Vysledny tvar mé ale zpoCatku prekvapoval. Nevédél jsem sam ¢im — nebyl
jsem si védom néjaké umysiné a vyrazné zmény svych vyjadfovacich prostredku.
Néco ale bylo presto jinak nez dfiv, a to zejména ve chvili kdyz jsem citil, Ze ten
ktery Usek nabyva své zralé podoby. Vyslovené jsem Cekal na situaci, ve které se
mi jiz vzniklé fragmenty nové skladby za¢nou samy od sebe vybavovat. Stalo se
to pravé pfi komunikaci s nejmladSim ¢lenem nasi rodiny. KdyZ jsem Markétku
sledoval pfi jakékoli Einnosti a hledal v jejim jednani néjakou logiku, vzdycky se
zachovala tak, jak se to snad ani nedalo Cekat. Jak jsem se postupné ucil
orientovat v jejim mikrosvété, v tom kolobéhu vSeho, co je pro ni dllezite,
umoznilo mi to pochopit co je Zenské mysleni v té nejfatalnéjsi podobé.

Pochopil jsem, odkud vitr vane. Postupné se mi objasnila pfi¢ina vSech
zdanlivych nelogismdu, které se mi ve skladbé objevovaly, ale o kterych jsem
védél, Ze je tak stejné necham, protoze se mi zkratka libily. Teprve az kdyz jsem
mél skladbu téméF hotovou, bylo mi dano racionalné uchopit vétsinu z toho, co
jsem do kompozice vioZil intuitivné. VSech Sest vétiCek je tedy o dorozuméni
s CloviCkem, ktery mi jesté neumi odpovédét. Ale o to pozornéji nasloucha a
svym jednénim déva jasné najevo, jak chape, co citi, co si mysli a hlavng,
do jakych celkt se mu vSechny ty stfipky ukladaji a jaké vazby mezi nimi vznikaji.

TOMAS PALKA LES GOUTTES

Tato kompozice pro sélovy klavir je patrné nejsubtilngjsi skladbou, jakou jsem
kdy napsal. ,Krajkou“ zde neni zamysSleno jakési pfizdobovani ve smyslu
ornamentiky. SpiSe jsem mél na mysli urcity jemné se promériujici tvar, tvar az
kubisticky strohy. Jako bychom nahliZeli do mikroskopické struktury samotného
ornamentu a promitali jej ve zpomalenych ¢asovych a prostorovych dimenzich.
Skladba je sou€asné jednou zmych prvnich disledné serialnich kompozic.
Od serialnich postupt jsem se odchylil v dobé studii na AMU v Praze, pficemz
vSak jeSté na konzervatofi v Brné $lo o techniku, kterou jsem se podrobné
zabyval. Chtél jsem nejen znovu objevit jeji moZnosti a krasu, ale pouzit ji rovnéz
jako kod fragmentu (fraktalu), jehoz struktura se v ornamentu (krajce) neustale
opakuje.

JIRI KADERABEK JOIE SUR TERRE

Jifi Kadefabek vystudoval skladbu na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze a
Akademii muzickych uméni v Praze, kde v souCasné dobé pokracuje
v doktorském studiu. Zucastnil se nékolika skladatelskych workshopl, pobytd i
soukromych konzultaci v Ceské Republice, Francii a Italii. Leto$ni kolni rok je
stazistou na Royal Conservatoire v Haagu. Ve své hudbé ¢asto konfrontuje rizné
stylové pfistupy €i dokonce integruje do-svych skladeb utrzky napf. pop-music €i

citaty historické hudby. Pracuje rovnéz s nahranymi redlnymi zvuky, zakomponovanymi
do hudebni struktury, nékdy wvyuziva uréité divadelni prvky. Posledni dobou
do provedeni svych skladeb opét zapojuje sebe jako dirigenta, zpévaka ¢i hrace
na klavesové nastroje.
www.jirikaderabek.com

Radost na Zemi

Objevi se usvit

Buih nas prichazi spasit

Tak zni v Eeském prekladu slova duchovniho popévku ,Joie sur Terre,” ktery jsem slySel
na adventni msi v pafizském Notre Dame. Do chramu bylo vtu chvili namackéno
obrovské mnozstvi lidi nejriznéjSiho véku, vzezfeni i ras, ktefi v kontrastu k tomu
vnaprosté jednoté zpivali. Polohlasem, civiné a zaroved se spoleCnym
neopakovatelnym vyrazem. V mé skladbé je rozmanitost a nesourodost vyjadiena
mnohymi citacemi charakteristickych prvkd hudby riznych historickych obdobi a zanr(,
v Casto az bizarnich a komickych souvislostech. Duchovni rozmér pfedstavuje pravé
onen popévek, ktery se uz od samého zacatku nenapadné prikrada, aby do néj nakonec
v8echno hudebni déni neodvratné vyustilo.

GERARD GRISEY PERIODES

Skladba Périodes Gérarda Griseyho sestava z neustalého stfidani tfi period, které jsou
analogické k dychacimu ustroji: vdechovani, vydechovani a klid. V celé skladbé se
nachazi Ctyfi dlouhé periody, jejichz zakladni harmonické (alikvotni) fada vychazi
z fundamentalniho ténu E. Kazdy klidovy Usek je vystavén z buiky nalezici k této
harmonické Skale, ktera vykonava skute¢nou silu pfitaZlivosti a odpuzovani ve vyvoji
zvuku. Kazda burika se sklada z "mikrofonickych" elementl, které jsou postupné
proménovany a zesilovany do maximalniho napéti a sloZitosti. Tento stav koresponduje
s vdechovanim. Poté zpravidla nasleduje dal$i stav korespondujici s vydechovanim. Po
vrcholu, ke kterému nas doved! stav vdechovani, vstupujeme do sféry pifitazlivosti
buiky, kterd bude nasledovat. Navracime se postupné do klidového stavu a
jednoduchosti. Dal$i burika generovana ve stavu klidu vytvofi novou periodu a skladba
pokracuije dale.

Kompozice /Périodes/ je jednou prvnich skladeb takzvaného spekiralismu, tedy
kompoziéniho stylu vychazejiciho z pfirozené alikvotni fady. Zaroven je druhou Casti (i
kdyZz zkomponovanou nejdfive) Griseyho velkolepého komorné-orchestralniho cyklu Les
Espaces Acoustiques. Tento cyklus, zainajici dvacetiminutovym Prologem pro sélovou
violu, postupné pokraduje pres Périodes, Partiels pro 18 hracu, orchestralni Modulation
a Transitoires, az po finalni Epilog pro violu, ¢étyfi lesni rohy a orchestr. Skladby je
samozf'ejmé mozno provozovat i samostatné, avSak pfi provedeni celého cyklu se hraji
za sebou attacca. Kazda ze skladeb je pak specialné ukon€ena autorem pro pfipad
samostatného provozovani. Périodes tak v podstaté konCi segmentem v hlubokém
kontrabasu, kterym zacinaji pravé Partiels. /Jan Rybér/




