Uginkuje soubor Konvergence:

Zuzana Bandurova - flétna
Michaela Hrabankova (j.h.) — hoboj
Jifi Mraz — klarinet

Viktor Mazadek, Matgj VIk — housle
Ondfej Stochl - viola

Sebastian Téth (j.h.), Helena Velicka — violoncello
Ondrej Melecky — kontrabas
Dominika Tukova (j.h.) - harfa

Eva Hutyrova, Toma$ Pélka - klavir
David R0zic¢ka - bici nastroje

Jan Rybéf - dirigent

Vstupné: 100 K¢ / studenti: 50 K¢&

Pristi koncerty sdruzeni KONVERGENCE

Zwei Ufer hat der Fluss (Konvergence-Klangnetz)
21.11. Olomouc, 22.11. Brno

09'Konvergence No.5
8.12. Praha

Blizsi informace naleznetena ~ Www.konvergence.org
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PROGRAM KONCERTU

Jean Luc Darbellay: La (1989)
pro klarinet, housle a violoncello

Peter Graham: a René Magritte (2006)
pro klavir s6lo
Michaela Plachka: Smyccové trio No. 1 (rev. 2009)
pro housle, violu, violoncello
Marie Sommerova: Tri kusy pro flétnu a klarinet (2004)
Pavol Rinowski: Smyccovy kvartet, op. 9 (2004)
Jan Rybar: Koncert pro hoboj a Sest hracu (2009)

pro hoboj, housle, violu, kontrabas, bici, harfu a klavir

lannis Xenakis: aR. (1987)
pro klavir sélo

JEAN LUC DARBELLAY LA

Plvodni myslenkou skladby, pozdéji nazvané “la”, bylo napsat kratky kus pro klarinet,
housle a cello. V jedné pfedchozi skladbé jsem pouZil ,Hlumenou* ladi¢ku, kterou vyuZivali
pfi hie hradi na smyc¢cové nastroje. Vysledkem byl zvuk - velmi jemné “la” - kombinované
s tichymi zvuky klarinetu. Bylo az napinavé poslouchat zménu zvuku dechového nastroje
a zvuku resonance ladicky. Rozhodl jsem se pouZit “la” k propojeni kratkych hudebnich
fragmenti. Ustfedni tén probiha celou skladbou v mnoha barevnych variacich a je také
soucasné pfechodovym ténem, barevnym tichem, orientaénim bodem, téméf tonalnim
centrem v atonalni hudbé..., usnaddujici posluchaci orientaci v prostoru a ase.

PETER GRAHAM a RENE MAGRITTE

Tato drobna klavirni hficka je inspirovana oblibenou technikou znamého belgického
malife, kdy obrys né&jakého objektu je vyplnén objektem jinym. Zde je pouZito tonového
materialu ze skladby Clauda Debussyho Syrinx (dokonce v dané posloupnosti, ale

v rliznych oktavovych polohach, tony nékde zaznivaji zaroven a je dovoleno opakovani),
rytmus a klavirni stylizace pak upominaji na styl Mortona Feldmana. Snahou bylo
doséhnout podobné snové atmosféry, jakou nachdzime v Magrittovych obrazech.

MICHAELA PLACHKA  SMYCCOVE TRIO No. 1
Smyc¢cové trio je pro mne pfitazlivé uskupeni. Napadné pfipomina rodinu. Zakladnim
namétem pro tuto skladbu bylo pravé ono zvlastni tfeni, které neustale narlsta a uvolfiuje

se, prave jako tomu je v dlouhodobych vztazich. Stfidaji se obdobi klidu a obdobi napéti, pfitom
témata jsou si cely Zivot podobna. Praveé tak pracuiji s materialem v této skladbé. Vraci se

v rliznych souvislostech nebo se vynofuje naprosto novy. Hlasy se v nékterych momentech
naprosto rozrizfiuji a jinde se spojuji a splyvaji jako jedno télo.

Smyc¢cové trio No.1 je rozpracovanou verzi skladby Pro housle, violu a violoncello z roku 2006.

MARIE SOMMEROVA ___TRI KUSY PRO FLETNU A KLARINET

Tfi kusy pro flétnu a klarinet byl mdj prvni studentsky tvaréi pocin na pddé HAMU. Vychazel
vlastné ze zadani prof. Riedlbaucha — vyuzit pouze dva sélové, nejlépe dechové nastroje. Vznikly
tfi kratké véty, miniatury a i po par letech odstupu mi pfipadaji pfilemné na poslech s né¢im uz
typickym a autonomnim pro mou hudbu. V dobé, ve které vznikaly, jsem byla zahlcena tolika
novymi hudebnimi podnéty, Ze jsem nebyla s to utfidit je do néjaké teoretické roviny. Proto
nemohu slouzit informacemi z rovin formalnich €i jakkoli jinak kompoziénich. Pfesto m{j pozdéjsi
sklon k intervalovému vybéru, ktery mi dnes napomahé docilit zddanou estetiku, je uz, myslim,
celkem znat.

PAVOL RINOWSKI SMYCCOVY KVARTET, op. 9

Kompozice vznikla jako bakalafska prace na bratislavské VSMU béhem studia u Jevgenija Ir$aie.
V roce 2004 byla premiérovana v Glen Faals (USA), Albany String Quartetem. Pro naro¢nost
kompozice, ktera shrnuje techniky polské Skoly na krétké ploSe, ma kompozice moznost znovu
ozit v prvnim provedeni v Evropé vibec. Cas a kontrast jsou zakladnim cilenym manévrem a
vzajemny vztah je v kontextu této kompozice dilezitéjsi, nez samotny fakt, ze asova anticipace
pouZiti citatu z kvarteta Ivany Loudové, u které autor teprve po tfech letech od napséani
kompozice studoval na prazské HAMU, se stala vlastné sofistikovanym nastrojem nahody, ktera
se v kompozici nejvice projevi az pfi Zivém provedeni.

JAN RYBAR KONCERT

Koncert pro hoboj a Sest hract je mozno vnitiné roz€lenit do dvou, fakturou vyrazné odliSnych,
celkl. Prvni z nich exponuje hoboj jako nositele hlavni hudebni myslenky. Ostatni nastroje zde
maji pfevazné doprovodny charakter a hudebni materidl ,ziskavaji“ z déni, které piedstavuje

zapojuje hoboj vice do instrumentalniho ansamblu. Cela tato ¢ast vrcholi kadenci, jeZ méa oproti
klasické predstavé o virtudzni sélové kadenci charakter spiSe katarzni a uklidiujici. Kompozici
uzavira iz jen kratky a struény zavér. Skladba byla napsana na popud hobojistky Michaely
Hrabankové, které ji dnes pfedvede v premiéfe.

IANNIS XENAKIS aRr

Béhem 70. az 90. let zkomponoval Xenakis nékolik skladeb pro sélové nastroje nebo malé
obsazeni. Pro jejich kratkou duratu a minimalistickou instrumentaci bychom jim mobhli fikat
miniatury. Jednou z nich je také skladba pro sélovy klavir a R. (Hommage a Ravel). Byla to
objednavka Radio France pro festival v Montpellier ku pfileZitosti vyroi padesati let od Ravelova
umrti. Pregnantni, efekini, bezmala tfiminutova skladba budi dojem pfidavku.




