Andrew A. Watts (*1989) je autorem kompozic od komorni a symfonické hudby
az po multimédia a elektroakustické skladby, které se aktivné provadéji v USA a
Evropé.

Ziskal magistersky diplom s vyznamenanim (Oxford) a bakalafsky diplom

s akademickym vyznamenanim (New England Conservatory).

,Skladba Man with a Black Bag byla napsana na za¢atku roku 2013. Zahrnuje
v sobé zlomky existujicich skladeb (obvykle vytvofenych jinym skladatelem),
kterymi se jednotlivé ¢asti — miniatury — inspiruji. Objevuiji se nejriznéjsi techniky:
pfepis, citace, narazka, vykreslovani (zkreslovani), projekce, a vyhlazeni
(vymazavani). Aby bylo mozné Fesit fadu rliznych témat v jedné skladbé, rozhodl
jsem se vytvofit formu jako sérii miniatur. Vychazim z konceptu podle kompozice
Gyorgy Kurtaga — Kafka-Fragmente op. 241. Zaméfuji se pfedevsim

na vykresleni hudebni barvy a na vyznamovou stranku.
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Konvergence dékuje svym partnerim

6. 10. 2015

Kostel sv. Vaviince, 19.30h

RUNNING GAMES / CALL4 SCORES 2015

JOAO PEDRO OLIVEIRA (*1959)
Games for James (call 4 scores)

ALEKSANDER PECI (*1951)
Cartesius cantus €. 1 (Pluie lunaire) a €. 12 (Cyclone structure)

TOMAS PALKA (*1978) / MICHAELA PALKA-PLACHKA (*1981)
Hle(dam) — Hle(dim)

TORU TAKEMITSU (1930 - 1996)
Voice

ANDREW A. WATTS (*1989)
Man with a Black Bag (call 4 scores)

Ansambl KONVERGENCE ( Zuzana Bandurova — flétna, Jifi Mréz - klarinet,
Viktor Mazacek — housle, Sebastian Téth — violoncello, Jan Tuladek — kytara,
Eva Hutyrova - klavir)

Egli Prifti - klavir, j.h.



Jodo Pedro Oliveira (*1959) dokondil doktorat v hudbé na University of New
York v Stony Brook. Jeho hudba €itd mimo jiné jednu komorni operu, nékolik
orchestralnich skladeb, Requiem, 3 smy¢cové kvartety, komorni hudbu, sélové
instrumentélni skladby, elektroakustické kompozice a experimentalni videa.
Ziskal fadu ocenéni a vyznamenani. Je profesorem na Federalni univerzité

v Minas Gerais (Brazilie) a Aveiro University (Portugalsko). Vydal nékolik ¢lanku
v Casopisech a napsal knihu o analyze a hudebni teorii 20. stoleti.

Portugalské ,Fado® je druhem melodické vyzdoby zaloZené na nepatrném
glissandu a portamentu. Tyto ozdoby vytvafi obraz urCité nestability, ktera
kontrastuje s relativni stabilitou projektovanou harmonickym doprovodem

na portugalské kytare.

Skladba Games for James vyuZiva podobnou techniku. Fraze a hudebni gesta
v kazdém nastroji neustale vytvafi drobné ornamenty, které se snazi kolidovat
s dénim v druhém hudebnim nastroji. Harmonicka struktura skladby je vSak
pomérné stabilni a je otevienym polem k superpozici nestabilnich hudebnich
prvkU tak, aby interakce mezi obéma nastroji neustale postupovala vpred.
James se narodil 19. srpna 2013.

albanskeé skladatele. Po padu komunistického reZimu se Pegi zu€astnil mnoha
mezinarodnich projektl a kurzl pfedevsim v Amsterdamu a v Pafizi. Jeho
skladby byly provedeny mimo jiné v Carnegie Hall, na Biennale di Venezia,
Pafizské konzervatofi a Seul International Festival. Cartesius Cantus je cyklus
24 skladeb rozdélenych do Sesti dil(i. Kazdy dil obsahuje 4 skladby, jejichz
melodika je inspirovana specifickym typem "Cantu”, podle kterého se i nazyva.
Vlybrané skladby pro dnedni koncert patfi do oddilGi Albansky cantus (Cartesius
cantus €. 1) a Cantus della natura (Cartesius cantus ¢&. 12).

Cartesius cantus ¢. 1 ma podtitul Pluie lunaire (Mésiéni dést). Mésicni svit je
reprezentovan melodii, ¢asto pferuSovanou disonantnimi akordy reprezentujicimi
pravé mésicni dést. Melodii charakterizuje pouZiti frygického modu. DalSim
elementem albanské hudby je zde Casto pouzity interval septimy a jeho obraty
(sekundy a nony) jako echo albanského lamentu a pfizanény pro Pegovou tvrobu
(tzv. Oi-interval nebo Pegi-interval). V této skladbé se zajimavé prolinaji tfi
elementy: melodie, harmonie a matematicka pulzace vyplyvajici z tabulky
kartézského soucinu.

Cartesius cantus ¢. 12 s podtitulem Cyclone structure patfi do cyklu skladeb
vénovanych pfirodé, konkrétné nebezpedi globalniho oteplovani (tématem se
zabyval jiz napf. ve skladbé Planetears). Stfed ,cyklonu® tvofi ostinatni figura

v nizich hlasech, okolo se pohybuiji objekty (Casto akordy obsahuijici rizné
disonance) zvysuijici jeho ni¢ivou silu az do posledniho vybuchu. Pegi zde vyuzil
svou techniku Carouselle structure (inspirovana klangfarbenmelodii). Zakladem je

melodie albanské smute&ni pisné ,Dité e zez&“ (Cerny den), ktera zvy3uje dramatiénost
skladby.

Tomas Palka (*1978) / Michaela Palka-Plachka (*1981)
Skladba HLE(dam)-HLE(dim) je po odmice v komponovani (cca 1,5 roku) ur€itym
posunem, ktery jsme s manzelkou Michaelou pocitovali uz delSi dobu jako nutny dalSi
krok. Presto, ze je skladba i tentokrat nasim spoleénym dilem, mdj vklad je intenzivngjsi.
Okolnosti nam neumoznily, abychom se oba soustfedéné mohli skladbé napIno vénovat.
Proto i definitivni tvar je tak trochu vice mdj svét a zpusob jeho uchopeni a Michaela mi
byla poradni jednotkou a kritikem.
Takto s odstupem muzu konstatovat, Ze vysledny tvar se oproti dfivéjSim skladbam jesté
vice ,asketizoval®. Od plvodnich témat se neodklonil, byt to byl plvodni zamér, zabyvat
se i ponékud jinymi tématy. Spi$ se ale jesté vice koncentruje na samotnou podstatu
sdéleni.
Po dal3im roce meditaci, co a jak s kompozici déle, jsem si uvédomil, Ze téma ,ticha“ je
v mém zivoté silné zakofenéné. At uz z filozofického Uhlu pohledu nebo z praktického
hlediska, kdy ticho je sou¢asti mého vnitfniho i vnéjSiho svéta. A Ze mé provazi dél, i
v mém svété hudebni kompozice, respektive, ze je to pro mne zatim jediny zpUsob, jak
muzu naplno sdélit svij zazitkovy svét. Pokud by se mnou nékdo chtél o ném rozpraveét,
poslech skladby je asi nejpfesnéjSim vyjadfenim, kde mi uz slova nestaci...
TéméF aZ po dokonceni skladby se mi do rukou dostala sbirka Roberta Scavina. A jedna
jeho baser je natolik vystizna samotnému obsahu kompozice, Ze jsem ji pouZil jako
motto:
hledél jsem do ticha
a
rty se proménily v kfidla

stacilo vstat

Roberto Scavino / Jen tak na okraj

V hudbé byl takika samouk a své vyjadfovaci prostiedky si hledal sam. Ve svém
rozsahlém dile spojuje japonské tradice s evropskymi. Se zapadni hudbou se poprvé
setkal roku 1944, za 2. svétové valky, pficemz za své vzory povazoval predevsim

C. Debussyho a O. Messiaena. Slozil mnoho komorni a orchestralni hudby i hudby

k filmdm. Skladbu Voice pro s6lovou flétnu napsal Takemitsu v roce 1971 v Tokiu a
vénoval ji Aurele Nicolet. Byla inspirovana dryvkem z basné japonského basnika Shuzo
Takiguchiho. ,Kdo tam jde? Mluv, jasné, at uz jsi kdokoliv!* Siroké spektrum modernich
technik hrani je obohaceno také o inspiraci tradi¢nim japonskym divadlem No.



