ANSAMBL KONVERGENCE

Béhem jedenacti let fungovani skladatelského sdruzeni Konvergence se
zformoval anséambl Konvergence. Uinkuji v ném jak $pickovi hradi,
vétsinou absolventi hudebni Akademie, tak samotni skladatelé. Tato
kombinace vytvari symbiozu, kterd vyznamné posouva moznosti celého
ansamblu vpred. V soucasné dobé méa na svém konté desitky premiér
¢eskych a zahranicnich autor( (Hanus Bartori, Pavel Zemek-Novak,
Marek Kopelent, Albert Breier, G. Toro-Pérez, George Crumb, Toru
Takemitsu, Kaija Saariaho, Jakob Ullmann). Soubor vystupuje na
domacich a zahrani¢nich pddiich a festivalech.
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Kostel sv. Vavrince, 19.30h

SOTTO VOCE

TOMAS PALKA (*1978)
Svou violu jsem naladil co nejhloubéji pro violu a elektroniku

ONDREJ STOCHL (*1975)
Tti echa pred Gplikem pro klavir

PAVEL ZEMEK-NOVAK (*1957)
Sonata pro violu a klavir ,Pamatce Bohuslava Reynka*“

PETER GRAHAM (*1952)
a René Magritte pro klavir

SOFIA GUBAJDULINA (*1931)
Sotto voce pro violu, kontrabas a dvé kytary (€eska premiéra)

Uginkuiji:
Ansambl Konvergence

Ondrej Stochl - viola, Eva Hutyrova - klavir, Ondfej Melecky - kontrabas, Jan
Tulacek a Tomas Hanzlicek - kytary.

Koncert je bez piestavky



Sotto voce — polohlasem - obvykle sdélujeme to, co pro nas je
dilezité. Néco, o¢ se bojime ¢i prosime - ale zarovern v to doufame.
Polohlasem, ¢asto az samomluvou, zaznivaji podstatné véci, mozna
podstatnéjsi, nez ty které rikame otevrené.

Ondfej Stochl, dramaturg koncertu

TOMAS PALKA: Svou violu jsem naladil co nejhloubéji (2009)
Konceptualni skladba pro violu s elektroakustickou stopou vychazi z nazvu
basné Karla Hlavacka, pfedniho ¢eského symbolisty. Celkovy koncept
reaguje na volnost v uchopeni exponovaného materialu a vytvafi prostor k
interakci mezi hudebnim materialem a interpretem. Linie vystupuje velmi
zvolna z ticha do naléhavého volani, pficemz druhy hlas vede sv(j Sotto
Voce monolog, ktery je nezavisly na této prvni zvukové stopé.
Interpretovat si mize tyto dva nezavislé hlasy kazdy po svém. Pro mé maji
dualitni vyznam, ktery mizeme vypozorovat v jakychkoli elementech, které
si ndhodné zvolime, at uz je to tfeba rozdil mezi muzem a zenou ve svété
fyzickém a viditelném anebo rozdil mezi vnitfnim a vnéjSim vnimanim a
pfijimanim okolniho svéta na psychické a emocionalni trovni.

ONDREJ STOCHL: Tfi echa ped uplikem (2012)

Tato skladba vznikla loni v 1été jako protipdl starSi skladby Okamzik
pfedtim, ktera byla inspirovana oéekavanim vychodu slunce na MileSovce.
Zde se jedna o inspiraci opacnou - slabnuti svétla zapadajiciho slunce,
které postupné nahradi svit mésice v Uplfiku. Je v tom pro mne dlleZita
symbolika. V onom intimnim, tichém svétle mésice jako by vice vyniklo jen
to opravdu podstatné z uz prozitého. Mésicni svétlo, chladny odraz
Zivouciho slunec¢niho zaru, symbolizuje chladny a zaroven velmi intenzivni
pohled na smysl| nééeho, co se stalo, uz dostate¢né vychladly od prudkych
az zbrklych emoci.

PAVEL ZEMEK-NOVAK: Sonata pro violu a klavir (2002/2003)
Bohuslavu Reynkovi

1. Podzimni cesty (poco unisono)
2. Zimni krajina (quasi unisono)

3. Pieta (unisono)

4. Dies Irae (vrstvy)
5. Jarni vitr (unisono)
6. Psi oblaka (vrstvy)

Toto je moje odpovéd’ petrkovskému Samotari.
Pavel Zemek-Novak

PETER GRAHAM: a René Magritte (2006)

Tato drobna klavirni hficka je inspirovana oblibenou technikou znamého
belgického malife, kdy obrys néjakého objektu je vyplnén objektem jinym. Zde je
pouzito tonového materialu ze skladby Clauda Debussyho Syrinx (dokonce v
dané posloupnosti, ale v riznych oktavovych polohach, tony nékde zaznivaji
zaroven a je dovoleno opakovani), rytmus a klavirni stylizace pak upominaji na
styl Mortona Feldmana. Snahou bylo dosahnout podobné snové atmosféry, jakou
nachazime v Magrittovych obrazech.

SOFIA GUBAJDULINA: Sotto voce (2010/2013)

Obsazeni (viola - kontrabas - 2 kytary) je pro mne velmi fascinujici. VyzkouSela
jsem podobnou kombinaci ve skladbé Pentimento (pro kontrabas a tfi kytary,
2008, uprava starsi skladby Ravedimento pro cello a kytarové kvarteto) a byla
jsem velmi prekvapena sonickym potencialem této kombinace, zejména tmavymi
barvami. Velmi tmavé, ,iracionalni" barvy |ze dostat tfeba z kytary. Kdyz interpret
lehce prejizdi po spodnich tfech strunach, vznikaji obtizné definovatelné zvuky,
takika flageoletové tony, které nekoresponduji s modernim ladénim. Kdyz trochu
pfitlaCi, vznika docela jiny ton - glissanda davaji prostor vyrazovym proménam.
Sepot, polo-hlas je vyjadren touto proménlivosti. Koncepce skladby pak stoji na
kontrastu mezi timto polohlasem (sotto voce) a reakcemi na néj - expresivnimi az
agresivnimi. Téma postavené z kvartovych kroku tento kontrast postupné otevira.

Text o S. Gubajduling je pfevzat z rozhovoru Gerduschen (ber Musik:
http.//www.geraeuschen.de/28.html
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